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Apresentacao

O presente livro é resultado das a¢8es do Instituto Brasileiro de Informacao em
Ciéncia e Tecnologia (Ibict) na dissemina¢do do conhecimento sobre a tematica
imagética. Os resultados apresentados sao apoiados pelo projeto de pesquisa
que visa promover estudos em acervos imagéticos em formato digital na te-
matica de ciéncia e tecnologia do Ibict ou cedidos por colaboradores do insti-
tuto. Desse modo, o projeto teve como objetivo de estruturar modelo de banco
de imagens que possa ser integrado e replicado em outras instituicdes para o
mesmo fim, que culminou na criacdo do banco de imagens do lbict, chamado
“Imago”. Portanto, o livro, além de apresentar parte dos resultados do projeto,
contribui para as discussdes sobre as imagens e aos aspectos para reflexao de
modelos informacionais para bancos de imagens e temas relacionados.

O nome do projeto “Imago” vem do latim e significa imagem, figura ou
representacao. Assim, alia-se 0 nome ao objetivo de proposicao de banco de
imagens, conforme as suas definicSes e conceitos, respeitando as caracteristicas
deste sistema de informacgdo. Imagem, assim como o sistema de informacgao re-
presentada pelo banco de imagens, € um tema de estudo interdisciplinar envol-
vendo varias disciplinas.

A Ciéncia da Informacdo possui um papel importante para as discussdes
nessa tematica, desse modo, os autores dos capitulos trazem aspectos das areas
de Biblioteconomia, Arquivologia, Museologia, Comunica¢do, Direito e Compu-
tagdo, para o tema. Portanto, nos capitulos sao exploradas as dimensdes multi-
facetadas sobre a tematica e como as areas de informacdo estdo contribuindo
para o desenvolvimento de estudos e aplicacdes.

O livro inicia-se demonstrado o histérico da utilizagdo das imagens e das
fotografias mostrando a sua importancia para a humanidade, trazendo aspectos
histéricos e conceituais desse tipo de imagem, que se tornou amplamente difun-
dida e acessivel com o surgimento da fotografia, no século XIX, trazendo os tipos
de técnicas fotograficas, além demonstrar a grande polissemia para o termo.

Segue-se pela demonstracdo e conceituagao de banco de imagens, o uso
das aplica¢des no Brasil e as caracteristicas de banco de imagens. Além de trazer
o relato do projeto de pesquisa IMAGO, conduzido pelo Ibict. A seguir é exposto
a organizacdo da imagem em bancos de imagens.

Questdes juridicas em banco de imagens sdo apresentados trazendo refle-
x0es sobre os direitos autorais e o direito de imagem, além de considerar a fun-
¢do social e as diferencas entre prote¢do de direitos autorais e direito de imagem.



O livro também demonstra como as areas de informacdo estdo contri-
buindo com a tematica imagética, sendo apresentadas as perspectivas sobre o
processo de analise de assunto para definicdo de conceitos de fotografias em
banco de imagens, as reflexdes sobre banco de imagens a partir da perspectiva
arquivistica e, por fim, andlise da representacao da informacdo dos documentos
iconograficos do Museu do Ipiranga utilizando Tainacan.

Por fim, sdo apresentadas as tecnologias de software livre e aberto apoia-
das pelo Ibict, que podem ser utilizadas para a criacdo do banco de imagens. O
Piwigo é o software utilizado para a criacdo do banco de imagens IMAGO do Ibict,
além de outras alternativas que podem atender a esse propdsito, como o Omeka
e o Tainacan.

As reflexdes expostas neste livro visam contribuir, sobretudo, para as are-
as da informacdo que pesquisam a tematica das imagens, a fim de refletir sobre
como a proposta de um banco de imagens pode auxiliar individuos e organiza-
¢Bes na preservacao, difusao e exposicdo de acervos imagéticos para a comuni-
dade. Destarte, a presente obra se configura como um dos esforcos do Ibict para
progredir na referida tematica.






1

Introducao

Diego José Macédo



palavra “Imago”, derivada do latim “imagd”, tem uma longa histéria como

termo que se refere a imagens e representacdes de coisas e pessoas. Na

ciéncia e na tecnologia, o conceito de “Imago” é frequentemente utilizado
para descrever imagens digitais que representam objetos, seres vivos e fend-
menos naturais. A importancia dessas “imagens” é enorme em areas como a
medicina, a astronomia, a biologia e a engenharia, pois permite que os pesqui-
sadores e profissionais vejam detalhes minuciosos e realizem analises precisas
e complexas. Além disso, as tecnologias de criacao e processamento de ima-
gens tém avancado rapidamente nas ultimas décadas, permitindo a geracao de
imagens cada vez mais nitidas, realistas e interativas, o que tem impulsionado o
desenvolvimento de novas solug¢des e produtos em diversas areas.

A informacdo, assim como as imagens e os fendmenos associados, é es-
tudada por varias areas do conhecimento para diversas finalidades. Na Ciéncia
da Informacdo, tais estudos representam infinidades de possibilidades, visando
ndo s a compreender o seu fluxo, 0s modos de organizacdo e representacao, 0s
meios para disseminacao e redso, mas também como a informacdo pode ajudar
no avanco da ciéncia, tecnologia e inovagdo. Desse modo, as imagens e 0s recur-
sos delas derivadas também podem ser instrumentos de estudos e aplicacdes
para diversas areas, bem como da Ciéncia da Informacao.

As possibilidades emergentes para a pesquisa de imagens, notadamente
em meio digital, ganham forte impulso com o uso das Tecnologias da Informacao
e Comunicacdo (TICs), o que acarreta em novos desafios, estudos e servi¢os para
aqueles que sofrem o impacto de seu advento. Desse modo, o grande volume
de imagens, fotografias e seus derivados requer atencdo especial de como esses
itens sdo produzidos, recuperados, tratados, disseminados e reusados no meio
digital. Além disso, torna-se imprescindivel a consideracao de outras questdes
relevantes para o uso e a disseminacao de imagens e fotografias, a exemplo dos
aspectos juridicos que gravitam em torno dos direitos autorais e patrimoniais
acerca da detencdo e utilizagdo dos recursos visuais. Tais questfes assumem
uma importancia permanente para a realizagdo de reflexdes e debates a res-
peito das tecnologias, politicas, organizacbes e empregos dos recursos para a
gestdo imageética.

A preocupacao em compreender tais aspectos impele as instituicdes a re-
fletir sobre como as imagens podem ser gerenciadas em multiplos ambitos, des-
de a coleta e armazenamento até a analise e compartilhamento. Desse modo,
emergem diversas problematicas referentes a gestdo e ao acesso a tais recursos
visuais, tais como a padroniza¢dao dos formatos, a garantia da seguranca e da
privacidade dos dados, a disponibilizagdo em plataformas acessiveis e de facil
utilizacao. Cumpre salientar que o gerenciamento eficiente de imagens assume
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uma importancia indelével para a preservacao e difusdo do patrimonio cultural e
histérico, composto, muitas vezes, por imagens de expressivo valor documental
e artistico. Em sintese, a gestdo de imagens representa um tema crucial para a
ciéncia e a tecnologia, requerendo solu¢Bes cada vez mais sofisticadas e inte-
gradas a fim de suprir as necessidades dos pesquisadores, profissionais e do
publico em geral.

As areas de informacgdo, tais como a Biblioteconomia, Arquivologia e Mu-
seologia, possuem papel seminal no estudo, organiza¢do e gestdo de imagens,
haja vista que tais areas tém como foco central a organizagdo, preservagao e
acesso a diferentes tipos de recursos informacionais, sejam eles fisicos ou digi-
tais. O estudo e a proposi¢cdo de bancos de imagens, portanto, podem ser vis-
tos como uma das tarefas mais relevantes para esses profissionais, visto que a
correta organizacao e disponibilizacdo dos recursos contribui diretamente para
a preservacdo e difusdo da memédria cultural e histérica de uma determinada
sociedade, além de possibilitar a realizacao de pesquisas e estudos em diversas
areas do conhecimento que utilizam imagens como fonte de informacao.

As quest®es juridicas, de direitos autorais e de uso sobre as imagens, de-
vem ser consideradas na proposicao e organiza¢ao de banco de imagens. A ges-
tdo de direitos autorais e patrimoniais associada as imagens é crucial para garan-
tir o uso legitimo dos recursos e para proteger os interesses dos proprietarios e
detentores desses direitos. Além disso, é importante considerar a possibilidade
de violagdes de privacidade e outras questdes éticas que podem surgir com o
uso de imagens em banco de dados publicos e acessiveis. Portanto, a aten¢do a
essas questdes é essencial para garantir a legitimidade e a qualidade dos bancos
de imagens disponiveis para pesquisa e uso pela sociedade em geral.

A possibilidade na aplicagdo de tecnologias avancadas, como a andlise de
padrdes e imagens, a indexagao e recuperacdo de informagdes, a mineracdo de
dados e a inteligéncia artificial, pode otimizar a gestdo e a acessibilidade de ima-
gens, viabilizando a construcdo de bancos mais robustos e completos. Ademais,
a utilizacdo dessas tecnologias viabiliza a criagdo de modelos mais sofisticados,
que permitem a analise e a interpretacdo de informag¢des de modo mais eficien-
te e célere, contribuindo para a produg¢do de novos conhecimentos e a solucao
de problemas em diversas areas do conhecimento.

Por fim, os estudos das imagens e suas aplica¢bes apresentam um cenario
cada vez mais dinamico, considerando as possibilidades da gestdo em um banco.
Desse modo, as instituices podem se apropriar das possibilidades de estrutura-
¢do em bancos de imagens para diversos propdsitos, desde compartilhamento
e reUso, preservacdo e acesso da memodria institucional imagética. Assim, preva-
lece a necessidade de estudos sobre o tema, de forma a ofertar conhecimentos
sobre banco de imagens, tanto das questdes conceituais quanto aplicadas.



COMO CITAR ESTE CAPITULO:
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IMAGEM E
IMAGEM FOTOGRAFICA

Ricardo Crisafulli Rodrigues



1 Introducao

Quando se fala em banco de imagens, é necessario entender, primeiramente,
0 que é imagem e qual a sua importancia na histéria da humanidade. Conside-
rando-se que o homem comecou a usar as imagens ha cerca de 40.000 anos,
e que a escrita surgiu ha aproximadamente 3.500 anos, é possivel constatar o
papel que as imagens desempenharam como meio de comunicacao e trans-
missdo de conhecimento. Mesmo apds o aparecimento da escrita, a imagem
continuou desempenhando seu papel principalmente entre a populacdo ile-
trada, importancia minimizada apds a invenc¢ao da imprensa, mas recuperada
durante a Revolugdo Industrial com a inven¢do da fotografia.

Os preceitos de organizacao profissional das imagens inserem-se no cam-
po da Ciéncia da Informac¢do e podem ser aplicados nos grandes bancos de
imagens ou nas pequenas bibliotecas institucionais ou particulares. No entanto,
para a organizacdo desse tipo de material, é preciso conhecé-lo melhor devido
as suas peculiaridades, distintas das informacg&es textuais, entendendo o seu
significado e a forma como contribui para o desenvolvimento social, econémico,
intelectual, doutrinario etc.

Este capitulo aborda, de forma genérica, aimagem e o seu papel na histé-
ria, além das principais caracteristicas da fotografia.

Outras caracteristicas fundamentais para a organizagdo das imagens em
um banco de imagens - tais como qualidades técnicas e visuais, tipos de arqui-
VOSs, armazenamento etc. - serdo tratadas em capitulo especifico sobre a orga-
nizacao de documentos em bancos de imagens.
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2 Imagem

Aimagem pode ser conceituada de acordo com as visdes de diferentes pensadores
ou por sua insercao nas diversas ciéncias e matérias. Em termos etimoldgicos, a
palavra vem do latim imago, que significa representacao visual de distintos tipos
de objetos, seres e conceitos. Pode ser interpretada de forma concreta, quando se
manifesta por meio de suportes fisicos palpaveis e visiveis, ou de forma abstrata,
quando se relaciona as imagens mentais dos individuos.

Além do seu carater representativo, a imagem permite a comunicacao hu-
mana, na sua acepg¢do mais simples de emitir, transmitir e receber mensagens,
tendo sido um dos fatores determinantes para o acimulo de conhecimentos e
para o desenvolvimento social, cultural, politico, econdmico, religioso e tecnolo-
gico ao longo dos séculos. Foi, portanto, um poderoso aliado para entendimento
das comunicacdes orais feitas pelos primeiros, e poucos, letrados e intelectuais.

Os signos imagéticos® criados ao longo da histdria foram os que mais con-
tribuiram com informagdes e que deram mais visibilidade aos estudos sobre o
homem. A imagem desempenhou (e ainda desempenha) fun¢des distintas en-
tre as varias comunidades e civilizagdes nas diversas épocas - da Pré-Historia
aos tempos atuais. Ndo obstante, seu papel como transmissora de conhecimen-
to esteve sempre presente em todas as épocas e locais.

Os objetivos da criacao das imagens “primitivas” eram, sobretudo, regis-
trar fatos, acontecimentos e eventos da natureza com o intuito de entendé-los.
Cumpriam, porém, a fun¢do de transmissao do conhecimento aos descenden-
tes e, em Ultima instancia, permitiam a dominacdo de uns homens sobre os
outros. Traziam consigo ndo s6 seu aspecto visivel (denotativo), mas também
discursivos (conotativos) concretos e/ou abstratos.

Quase sempre as imagens primitivas tinham como discurso questdes re-
lacionadas a protecdo contra eventos da natureza, caca, fertilidade, deuses etc.,
e foram, desde cedo, manipuladas por sacerdotes ou magos e outros detento-
res do poder.

Nas vdrias épocas da histéria, aqueles que governavam? - e que governam
- constantemente fizeram uso da imagem nas mais diversas formas (pintura,
escultura, desenho, fotografia, cinema, TV etc.) para direcionar as pessoas, for-
cando-as, de certa maneira, a aceitarem suas ideias, sentimentos e ideologias.

Durante um grande periodo, as imagens significaram aspectos misticos,
culturais e informativos, mais que quest8es estéticas e decorativas. Localiza-
vam-se, portanto, em locais considerados publicos, que variavam conforme o
seu tipo, facilitando o entendimento pretendido pelas autoridades.

' Os signos imagéticos envolvem inlimeros tipos de imagens e grande quantidade de técnicas e materiais que
sdo utilizados para a sua producao, incluindo: madeira, pedra, argila, osso, couro, materiais organicos em ge-
ral, metais, papéis, acetatos, suportes digitais, desenho, pintura, escultura, fotografia, cinema, televisio, web.
% Reis, igrejas, governos, intelectuais, professores, midias de comunicacio e de publicidade etc.



Na Pré-Histéria, abrigavam-se nos interiores das grandes cavernas, onde
podiam ser vistas apenas com fins especificos, o que evidenciava seu significado
mistico e religioso.

Na Antiguidade, grandes monumentos e esculturas em locais publicos
permitiam as populag¢des assimilarem sua tematica mistica e religiosa, mas tam-
bém cultural e informativa.

Nas igrejas e grandes catedrais da Idade Média, por meio de esculturas,
alto relevo, grandes vitrais e, principalmente, pinturas, exerciam uma func¢ao
decorativa que era destinada, em grande parte, a transmitir conhecimentos e
discursos com tematicas determinadas e desejadas pela Igreja. Havia também a
chamada Biblia dos Pobres, com discursos dirigidos aos padres de pouca cultura
e aos milhares de fiéis analfabetos. A Biblia dos Pobres compunha-se essencial-
mente de imagens biblicas com textos explicativos que descreviam cada ima-
gem. Essas biblias ficavam inicialmente disponiveis nas catedrais e igrejas para
serem “lidas” pelos clérigos, que as interpretavam para os fiéis de acordo com
os interesses da Igreja.

A invenc¢do da imprensa, por volta de 1450, permitiu a populariza¢do da
educacao, das ciéncias, da escola, da leitura e das imagens. Trouxe consigo, no
entanto, na maior parte dos paises, uma rigida e violenta censura prévia, em
especial pela Igreja, sobre o que era produzido. Temia-se que os novos livros
profanos colocassem em risco a fé e os ensinamentos sagrados. Apesar disso,
muitos livros foram produzidos clandestinamente, em varias esferas do conhe-
cimento, nos quais se inseriam ilustra¢es e imagens com tematicas considera-
das profanas e/ou obscenas.

Durante o Renascimento lItaliano, pinturas, desenhos e ilustra¢fes ga-
nharam novas formas de divulgacdo decorrentes da inven¢do da imprensa,
ampliando-se, de modo significativo, as tematicas até entdo vigentes, que pas-
saram a incluir, além dos temas religiosos, discursos ligados a assuntos pro-
fanos e a estudos técnicos e cientificos, como aqueles de Leonardo da Vinci
e Michelangelo.

Os locais de uso também se expandiram dos ambientes publicos para
privados, e a imagem, principalmente a pintura, comecou a ter dimensdes es-
téticas e decorativas, sendo encomendada aos grandes mestres para decorar
salas em palacios de familias abastadas.

Durante a Revolugdo Industrial, a imagem passou por altera¢des na or-
dem de importancia de sua tipologia. As ilustra¢cdes passaram a ter maior re-
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levancia e comecaram a fazer parte de livros, revistas, jornais, cartazes etc. A
tematica dessas ilustracdes, em forma de desenhos, incluiam, em sua maioria,
fatos, acontecimentos e a¢des do cotidiano da época.

Ainda no contexto da Revolug¢do Industrial, surge a fotografia, moderni-
zando a técnica da ilustracao e transformando o conceito do uso da imagem
para fins de informacdo e transmissao de conhecimento. Inicialmente utilizada
pelas revistas, jornais, livros, cartazes, folhetos, outdoors etc., a fotografia ga-
nhou grande proje¢do na atualidade, apds o surgimento das maquinas digitais
e dos smartphones. Com o advento da Internet, praticamente todas as regides
do mundo podem ser atingidas, quase instantaneamente, apds a fotografia ser
criada, produzindo reacdes nas pessoas que dela tomam conhecimento.

3 A Imagem Fotografica

Principal tipo de imagem produzida atualmente, chegando a trilh8es por dia,
a fotografia sera tratada com mais detalhes, por ser o item mais significativo
armazenado nos bancos de imagens de todo o mundo. Além disso, diferente-
mente dos demais tipos, a fotografia € uma forma de imagem que depende da
preexisténcia de um objeto ou ser.

Conforme sua origem grega, a palavrava fotografia é formada pelas pala-
vras foto, que significa luz, e grafia, que significa escrita. Assim sendo, fotografia
é a arte de escrever com a luz. Teoricamente, ndo ha como se fazer fotografia
sem a existéncia de um minimo de luz. Existe ainda a defini¢do japonesa, que
significa uma forma de expressao visual, constituida pelo termo sha-shin, ou
seja, reflexo da realidade.

A fotografia baseia-se em dois principios fundamentais, sendo um de or-
dem fisica e o outro de ordem quimica. O processo fisico, que tem origem na
Antiguidade, passando pelos pintores renascentistas, manteve-se inalterado
durante toda a histéria, sendo um dos pilares da fotografia. Houve, entretanto,
uma grande evolucdo tecnoldgica, pois as lentes ou objetivas antigas desen-
volveram-se de simples vidros 6éticos a lentes de cristal de altissima precisdo e
capacidade de captag¢do de imagens.

Todavia, o processo relacionado a parte quimica sofreu, com os anos,
mudancas profundas que levaram a criacao dos filmes fotograficos e a sua pos-



terior transformacdo em sensores CCD (Charge-coupled Device) e CMOS (Com-
plementary Metal-oxide Semiconductor) com o advento da fotografia digital. O
quimico virou eletrénico; o filme converteu-se em sensor de fotocélula. Mas,
apesar dessas transformagdes, tanto a fotografia quimica quanto a eletrénica
sdo puramente fotografias.

Levando-se em conta a sua condicdo de suporte da informacdo imagética
baseado em coisas ou seres preexistentes, a fotografia sempre teve e terd papel
significativo na comunicagdo humana, registrando momentos pessoais ou cole-
tivos considerados importantes, além de fatos relevantes para o conhecimento
da histéria, da cultura, da ciéncia, das artes, dos esportes, da moda, da politica e
de toda a histéria da humanidade.

4 Tipos ou técnicas fotograficas

Conforme a literatura, a fotografia pode ser classificada por tipos ou técnicas,
sendo os mais comuns:

FOTOGRAFIA PUBLICITARIA
FOTOGRAFIA JORNALISTICA
FOTOGRAFIA DE MODA

FOTOGRAFIA DE NATUREZA
FOTOGRAFIA DE VIAGEM

FOTOGRAFIA DE EVENTOS SOCIAIS
FOTOGRAFIA DE CASAMENTO
FOTOGRAFIA DE PESSOAS (RETRATOS)
FOTOGRAFIA DE PAISAGENS URBANAS
FOTOGRAFIA DE OBJETOS E PRODUTOS
FOTOGRAFIA DE ANIMAIS
FOTOGRAFIA DE ESPORTES

Cada um desses tipos ou técnicas pode cumprir papéis diferenciados na
transmissdo do conhecimento, levando as fotografias a desempenharem di-
ferentes func¢bes, de acordo com os momentos e as circunstancias em que
serdo utilizadas.
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5 Funcg6es da Fotografia

As fun¢bes mais comuns desempenhadas pela fotografia sao:

5.1 Fungcao de memoria fisiondmica

Permite que se acompanhe a evolucao fisica dos diversos seres vivos, especial-
mente de pessoas e animais, registrando cada fase de sua vida, do nascimento a
morte. Mostra detalhadamente as transformac&es ocorridas nos seus aspectos
fisicos, caracterizando cada etapa vivida.

5.2 Fungao de memoria de vida

Acompanha as diversas atividades pessoais e profissionais de uma pessoa,
criando-se, com isso, uma memoria pessoal e profissional de sua vida, atestan-
do que a pessoa viveu determinados momentos e situagdes pessoais e profis-
sionais. Mostra, ainda, os diversos momentos fisionémicos de um ser, da infan-
Cia a vida adulta.

5.3 Funcao de memdria evolutiva de obras, acontecimentos,
atividades e acoes

Permite o acompanhamento e a evolucao de determinadas atividades, a¢es,
acontecimentos e obras, exercendo uma atividade de memoria evolutiva e re-
gistrando, a cada momento, o estagio em que se encontram.

5.4 Funcao de apoio profissional

Algumas profissGes necessitam de imagens fotograficas para a realizacdo de
suas atividades. Para isso, registram-se determinados momentos, etapas, situ-
acoes, fatos, caracteristicas, esquemas, fluxos etc. de um trabalho, com vistas a
apoiar a sua correta realizagdo e desenvolvimento. Em determinados casos, é
praticamente impossivel exercer a profissdo de maneira adequada sem o apoio
de um conjunto de fotografias, como € o caso da pericia criminal.



5.5 Fun¢ao histérico-documental

A fotografia exerce func¢do histérico-documental quando assume - em conjun-
to com outros tipos de documentos, particularmente os textuais - o papel de
memoria histérica de fatos, acontecimentos, costumes, cultura, moda, religido,
politica, esportes etc.

5.6 Funcao de convencimento e persuasao

A publicidade e a propaganda fazem uso de técnicas de convencimento e persu-
asdo para vender produtos e servicos e para produzir, alterar e divulgar ideias,
ideologias e doutrinas, utilizando-se, para isso, de textos, sons e imagens, so-
bretudo fotografias.

Notadamente a partir de sua difusdo em revistas, jornais e, principalmente,
na web, a fotografia vem desempenhando essa funcao de forma bastante eficien-
te, surgindo como um dos mais poderosos instrumentos de influéncia compor-
tamental, talvez pelo fato de as pessoas acreditarem na sua pretensa verdade.

5.7 Funcao de registro de paisagens naturais

Essa funcdo permite registrar momentos e acontecimentos da paisagem natu-
ral, tais como montanhas, planaltos e planicies, desertos, mares, praias, rios e
lagos, animais, passaros, arvores e flores, fendbmenos naturais etc. Ainda permite
registrar viagens e experiéncias com a natureza, além de divulgar as belezas de
determinadas regides com o intuito de atrair turistas. E utilizada também para
documentar a fauna, a flora e os acidentes geograficos para memoria e estudos.

5.9 Fungao de registro arquitetonico

Incluem-se nessa fun¢ao todas as fotos de constru¢des destinadas a abrigar -
para habitacdo, depdsito ou estadas eventuais - seres humanos, animais, plan-
tas e objetos, além de outras destinadas a permitir a locomocdo de pessoas
e animais. Serve para mostrar tendéncias arquitetonicas nas diversas épocas,
mostrar atragdes turisticas e para fins comerciais, quando realizada para publi-
cidade imobiliaria.
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5.10 Funcao jornalistica

O jornalismo, para a transmissdo de informacdes, utiliza-se de texto, som e ima-
gem, sendo esta Ultima constituida majoritariamente de fotografias. Todos os
assuntos e areas do conhecimento sdo passiveis de serem abordados pela fo-
tografia jornalistica.

A funcdo jornalistica, devido as suas caracteristicas essencialmente infor-
mativas que |he atribuem um grau de verdade, é um tipo especial de funcao.
Quando vista juntamente com uma matéria textual, é imediatamente assimilada
como representativa de um fato real gravado, cuja veracidade é inquestionavel.

5.11 Funcao de simbolismo

A funcao de simbolismo acontece quando uma determinada foto, devido ao
Seu uso ou ao impacto que causa no publico, pode passar a simbolizar algum
acontecimento ou alguma coisa. Esse simbolismo pode ser passageiro, isto &,
durante determinado periodo em que o acontecimento esta em evidéncia, ou
pode perpetuar-se.



6 A Realidade e o Referente

A fotografia apresenta sempre um ar de realidade, de algo que existe ou que ja
existiu. Essa suposta realidade liga-se a forma mecanica pela qual a fotografia
é produzida e que da sensacdo de verdade. Diferentemente de outras formas
de producdo artistica (pintura, desenho, escultura etc.), que surgem a partir da
imaginacdo do artista, a fotografia (e, também, o cinema e a televisao) necessita
da existéncia a priori de um referente (objeto, local, situacdo ou um ser vivo)
para ser produzida. Além disso depende de aparatos mecanicos (camera foto-
grafica, objetivas, filtros etc.) para o seu registro. A existéncia do referente atri-
bui a fotografia, portanto, certo sentimento de realidade e verdade em relacdo
ao ambiente registrado.

A realidade na fotografia ainda é objeto de estudos de muitos tedricos.
Dubois (1993, p. 28) indica trés momentos da fotografia em relacdo a realidade
e ao referente: 1) a fotografia como espelho do real; 2) a fotografia como trans-
formacao do real; e 3) a fotografia como traco de um real.

A fotografia como espelho do real considerava-a como a imitagao mais per-
feita da realidade. Essa concepcdo definiu a fotografia como uma reproducao
fiel da realidade, um espelho do mundo.

A fotografia como transformacéo do real indicava que o fotégrafo, ao criar
uma imagem, definia aquilo que desejava mostrar, isto é, a porcdo da realidade
que deveria ser vista, em que posi¢do, sob que luz, com que cores, a que distan-
cia etc. Nesse caso, o fotdgrafo poderia transformar a realidade como quisesse,
e a fotografia ndo seria uma cépia do real, mas uma realidade transformada.

A fotografia como traco de um real é, de algum modo, um ajuste entre as
duas primeiras teorias. Nesse caso, a fotografia ndo se separa da realidade, que
estard sempre presente por meio de um referente que existe ou existiu. E uma
prova real de algo acontecido de determinada forma, em um tempo especifico e
num determinado espac¢o. A marca do referente esta presente na imagem e, as-
sim, a fotografia é inicialmente um /indice, ou seja, um sinal da existéncia de algo,
de uma “primeira realidade”, para tornar-se, posteriormente, um icone com um
sentido, ou seja, uma “segunda realidade” representativa de algo.

O referente fotografico constitui-se apenas em uma “primeira realidade” a
espera de ser registrada para se transformar numa “segunda realidade”. O seu
uso pelo fotégrafo é um ato criativo, embora nem sempre artistico. No momen-
to imediato a realizacdo da foto, inicia-se a interpretacdo do referente, isto &,
toda a polissemia e ambiguidade que pode despertar nas diferentes pessoas ao
verem a imagem.
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7 Polissemia, Denotacao e Conotacao

A fotografia possui trés caracteristicas basicas relacionadas a sua interpretacao
e ao seu entendimento, e que influenciam e impactam, de modo significativo,
a sua organizacdao em bancos de imagens: polissemia, denotacao e conotacdo.

A polissemia (poli = muitas e semia = significados) refere-se, basicamente,
a algo que pode ter varios significados, a depender dos diferentes contextos em
que estiver inserida.

Na fotografia, refere-se as diversas interpreta¢des que uma mesma foto
pode oferecer, dependendo do seu objetivo e do local de uso e da fun¢do. Acon-
tece, em suma, devido as diferencas na capacidade de percepcdo e de interpre-
tacdo entre as pessoas que percebem e interpretam uma imagem conforme as
reacdes e particularidades de seu sistema visual e de acordo com suas imagens
mentais, suas cognic¢des, sua cultura e sua educagao.

Os meios de comunicacdo, que necessitam de objetividade nas suas noti-
cias e matérias, utilizam-se de legendas que direcionam o publico para o signifi-
cado da imagem no contexto pretendido.

A polissemia provoca a existéncia de dois sentidos na fotografia: a de-
notacdo e a conotacao. O entendimento desse sentido é fundamental para a
organizag¢do das fotos num banco de imagens.

A denotacdo remete a “primeira realidade” e ao seu referente, e situa-se
no campo da percepc¢do, indicando aquilo que a imagem representa com certa
precisdo, no seu sentido real, ndo havendo espagos para interpretacdo.

A conotagdo relaciona-se mais diretamente a “segunda realidade” e situa-
-se no campo da interpretac¢do, indicando aquilo que a imagem pode “represen-
tar" em um determinado contexto, em um sentido figurado e simbdlico.

De acordo com Shatford (1994, p. 584), a denotac¢do e a conotacao repre-
sentam-se, respectivamente, pelas expressdes DE e SOBRE. O DE indica o “do
que” a fotografia é feita (denotativo). O SOBRE indica “aquilo que a foto trata”
(conotativo).

Normalmente uma foto indica um DE, podendo ter varios SOBRE, como
pode ser visto no exemplo da Imagem 2.1.



Imagem 2.1 - Aqueduto de Segdvia. Espanha 2016
Fonte: Elaborado pelo autor (2016).

A foto é DE: um aqueduto

A foto pode ser SOBRE:

ESPANHA

CIDADES HISTORICAS DA ESPANHA
SEGOVIA

TURISMO NA ESPANHA
AQUEDUTO ROMANO
HISTORIA ROMANA
CIVILIZACAO ROMANA
ABASTECIMENTO DE AGUA
INFRAESTRUTURA ANTIGA
ARQUITETURA ANTIGA
ARQUITETURA ROMANA
ENGENHARIA ANTIGA
ENGENHARIA ROMANA
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8 Conclusao

O presente capitulo procurou indicar, em linhas gerais, as principais caracteristicas
histéricas da imagem e as distin¢des conceituais da imagem fotografica.

Longe de esgotar o assunto, fornece uma ligeira pincelada sobre os temas
que podem ser melhor estudados nos itens apresentados na bibliografia forne-
cida no final do texto, principalmente na tese de doutorado deste autor (Andlise
e tematizagéio da imagem fotogrdfica: determinacdo, delimitacdo e direcionamento
dos discursos da imagem fotogrdfica), em que é feito um estudo completo sobre a
imagem nos diversos periodos da histéria, além de uma analise sobre os diversos
aspectos da fotografia, incluindo histéria, caracteristicas técnicas e visuais, analise
de assuntos, tematizacdo e organizagdo.
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1 Introducao

Banco de Imagem é considerado, na area da terminologia, uma Unidade Ter-
minolégica Complexa (UTC), tendo como base o termo “Banco”, acrescido do
qualificador “Imagem”, por meio da preposicao “de”, a mais estilizada de seman-
tica. Banco, por sua vez, é uma palavra extremamente polissémica. Segundo o
Diciondrio de Lingua Portuguesa Houaiss, tal vocabulo apresenta 12 acepc¢des; ja
para o Diciondrio Brasileiro da Lingua Portuguesa Michaelis, 13, dentre as quais
se encontra a de estabelecimento ou local onde se faz depdsitos. Dessa forma,
pelas indmeras possibilidades, torna-se elemento de multiplos significados na
producdo de terminologias.

Como base terminoldgica, “banco”, no sentido de lugar de depdsito, pro-
Ximo a ideia da instituicdo bancaria, tem origem na palavra italiana “banca”, que
significa mesa, na qual eram feitas as transa¢des. A palavra original ainda é uti-
lizada em muitos casos, como em “banca de avaliacao”, por exemplo. Assim,
banco de imagem tem a mesma formacdo de banco de reserva, banco de leite,
banco de areia, entre tantos outros, com o entendimento de um lugar onde
coisas, seres, entidades etc. sdo depositados.

No termo “banco de imagens”, a acep¢ao seria de um lugar onde elas sao
depositadas, ou seja, a palavra imagem especifica o termo. Tal termo, por sua
vez, tem origem latina, significando representacdo visual de algo. Com isso, tem-
-se na lingua portuguesa a relacdo da palavra imagem com a percepgdo visual,
podendo ser uma fotografia, uma ilustracdo, uma gravura, entre outras formas
de representacao.

Banco de imagens remete a colec¢Bes organizadas por algum suporte, ten-
do na criacdo da fotografia um marco. Por isso, os bancos de imagens sao muito
utilizados em agéncias de publicidade e noticias como forma de gerir 0 acervo
de imagens, principalmente para reuso. Assim, pode-se dizer que o banco de
imagens é um sistema de informacado cuja principal fun¢do é gerencia-las com
funcionalidades de descricdo e recuperacdo de itens em seu acervo. Ademais,
pode ser implementado e utilizado pelas mais diversas organizacdes, institui-
¢Oes e 6rgdos de governo que tenham um acervo.

A fotografia pode ser considerada como um recurso que possui custo, com
0 processo de aquisicao dos filmes, revelacdo e reprodugdo. Sendo assim, banco
de imagens fisicas deveriam ter a descricdo da imagem, a reproducdo (poden-
do ser em miniatura) e os chamados negativos. Com a digitalizacao, a gestao de
banco de imagens tornou-se mais simples, como sistemas de gestdo de objetos
digitais, com o apoio de softwares desenvolvidos para tal fim, adicionando outras
funcionalidades préprias do mundo digital, como o uso da internet.
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2 Uso do Banco de imagens no Brasil

O uso de banco de imagens tem certa tradicdo no jornalismo, na medida em
que havia a necessidade de gerir a quantidade de fotografias produzidas por
esse meio de comunicagdo, em parte para uso futuro, em parte pela meméria
da organizagdo. Assim, em alguns casos, museus e bibliotecas também podem
possuir banco de imagens, muitas vezes fisicos, de mapas, gravuras e outros
tipos. Entretanto, com o avango da tecnologia digital, varios outros tipos de or-
ganizagao puderam implementar seus bancos de imagens.

No caso do jornalismo, Margadona e Américo (2018), em estudo sobre
a Olimpiada do Rio de Janeiro em 2016, relatam sobre os diversos bancos de
imagens comerciais existentes e utilizados pelos jornalistas, assim como as
fontes de noticias que possuem seus préprios acervos. Com isso, mostra-se a
importancia da fotografia na divulgacdo de noticias, as quais podem incluir as
midias sociais pessoais, como o Instagram, que tém finalidade de compartilha-
mento de imagens.

Para assessoria de imprensa, cargo geralmente ocupado por jornalista
ou outro tipo de profissional de comunica¢do, Fornasier et al. (2013) relatam
sobre a criagao de banco de imagem em projeto como parte das atividades para
melhoria dos resultados de uma Organiza¢do Ndao Governamental (ONG). Com
isso, de um lado, jornalismo e marketing se revezam como mediadores entre a
organizagdo e os veiculos de comunicacdo, e, do outro, servem a grande popu-
lagdo, a fim de se obterem melhores resultados.

Souza, Vendrusculo e Melo (2000) relatam o uso de banco de imagens na
pesquisa da Empresa Brasileira de Pesquisa Agropecuaria (Embrapa), chamado
de Rural Midia, para gerenciar o acervo de fotos, icones e gravuras, todos em
formato digital. Com isso, destacam-se dois grandes pontos, o primeiro relativo
ao uso de banco de imagem por empresa de pesquisa, seguido pelo uso des-
se sistema de informagdo na agropecuaria para gestao de imagens. No campo
veterinario, Nicola et al. (2018) apresentam proposta para criacdo de banco de
imagens de ensino de anatomia bovina, por meio de radiografias e ecografias.
Martins et al. (2015), por sua vez, apresentam a criacao de banco de dados sobre
rastreamento de praga em bambu, revelando sua importancia na agricultura.
Esses exemplos mostram o uso de banco de dados nos temas de agropecuaria.

Na Biologia, em que as imagens sdo determinantes em varias atividades,
do ensino a pesquisa, Bramuth, Franca e Paprocki (2017) relatam sobre um ban-
co de imagens de insetos aquaticos. Nesse caso especifico de morfologia e ta-



xonomia de insetos, o banco de imagens facilitou a identificagdo de insetos que
foram danificados na coleta, revelando o uso desses sistemas de informacao
como apoio as atividades de campo e laboratério.

Museus, Neis e Cerqueira (2013) apresentam um banco de imagens do
Museu Etnografico da Colonia Maciel (Mecom), onde sdo agregados documen-
tos de audio. Imagens histéricas sdo importantes para museus, pois tratam de
informacdes sobre a migracdo italiana no Sul do Brasil. Com isso, pode-se man-
ter a memdria por meio de imagens, as quais servem de fonte para estudos em
que 0s museus ganham importancia como apoio a pesquisa cientifica.

Rocha et al. (2009) comentam a existéncia do Banco de Imagens e Efeitos
Visuais (Biev) com imagens da antropologia, captadas em estudos etnograficos.
Esse banco apresenta algumas caracteristicas, como a transmissdo do conheci-
mento oriundo da pesquisa etnografica, ou participativa, por meio de imagens;
a formacao de pesquisadores em antropologia visual; e o registro de documen-
tos antropoldgicos visuais, todos desenvolvidos no Programa de P6s-Graduagao
em Antropologia Visual e Imagem.

Em uma visdo mais social, voltada a representatividade, Chamusca et al.
(2019) descrevem o Projeto X com a criacdo de um banco de imagens sobre a
diversidade étnica, de género, etaria, de orientacdo sexual, deficiéncias etc. Re-
velam-se, assim, as imensas possibilidades de formacdo de bancos de imagem,
principalmente por projetos que geralmente tém um tema a ser tratado, mas
gue nem por isso fica restrito, podendo ser mais ou menos abrangente, confor-
me a sua politica de acervo.

Todos esses exemplos revelam a imensa possibilidade na criacao de ban-
co de imagens nas diversas disciplinas ou areas de atuacdo. Da mesma for-
ma, demonstra como esse sistema de informacdo é Util no apoio a execugao
das atividades de diversas organiza¢des, podendo ser prépria, apropriada, ou,
mesmo, comercial, utilizada por meio de licenca. Entretanto, o uso de banco
de imagens permite que a organizacao faca a gestdo do sistema com maior
possibilidade de relso delas.
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3 Caracteristicas de banco de imagens

Banco de imagens, como sistema de informacao digital, tem como unidade do-
cumental objeto digital em forma de imagem, que pode ser tipificado como fo-
tografia, ilustracdo, icone etc. Assim, faz gestdo de itens, formados por objetos
digitais e seus metadados, cuja governanca é orientada por politicas. Assim, to-
das as indica¢Bes de como o banco de imagens deve funcionar estdao expressas
em suas politicas.

Primeiramente, deve-se observar se o banco de imagem sera publico ou
privado, e se 0 seu acervo tera acesso livre ou precisa de licenca paga. Esses
pontos vao orientar diversas agdes e refletirdo em varias caracteristicas a serem
notadas, como a questdo dos direitos de acesso e uso. Ha uma diferenca entre
banco de imagem privado e comercial, mesmo que os comerciais - que necessi-
tam de licenca paga - sejam privados, pois nem todo banco privado é comercial;
alguns apenas tém acesso restrito a organiza¢es ou grupos.

Independentemente do tipo, possivelmente uma das mais notaveis ca-
racteristicas do banco de imagem é a formacdo do acervo, em que se determi-
nam o formato, o tipo e os temas das imagens a compor o banco. Sendo assim,
a principal caracteristica de um banco de imagem é um acervo composto por
imagens e disposto de forma organizada, facilitando a recuperacdo dos itens
segundo a sua politica.

Estudos foram realizados para o avanco do conhecimento e aplicabilida-
de da tematica. Desse modo, Souza, Vendrusculo e Melo (2000) descrevem o
uso do padrdo de metadados Dublin Core para representar imagens em banco,
considerando a simplicidade do padrdo para descri¢cao dos recursos, entendi-
mento semantico universal dos elementos, escopo internacional e extensibili-
dade, permitindo adaptacdes para atender a necessidades adicionais de descri-
¢do. Além disso, o escopo internacional do Dublin Core contribui para sua ampla
aplicabilidade.

Ranalli (2022), tratando exclusivamente da recuperacdo de imagens, defen-
de o uso de tags, mas indica problemas nos descritores. Para o autor, a finalidade,
assim como o publico-alvo, deve influenciar na sele¢do dos termos a serem utili-
zados, podendo apresentar aspectos subjetivos. Para seguir a tendéncia de mer-
cado de imagens, deve-se ter o cuidado redobrado na assertividade da escolha
dos descritivos, a fim de agilizar a recuperag¢do das imagens em banco.



Silva e Dias (2019), ao apresentarem uma proposi¢cdo de uso de método
complexo e as fung¢des primarias da imagem, revelam o problema da necessida-
de de indexacdo das fotografias em banco de imagens.

Rocha et al. (2009), por sua vez, relatam a questdo ética das imagens que
compdem um banco de imagens, ressaltando pontos considerados a sua inter-
pretacdo e ao seu contelido. Esses pontos destacam questdes de autoria e uso
das imagens contidas nos bancos. Assim, cria desafios na constru¢do moral da
producdo de imagens antropoldgicas e do conhecimento intrinseco contido nes-
sas imagens, principalmente na integralidade da obra.

Souza e Souza (2013), entretanto, defendem critérios de sele¢do de fotogra-
fias para publicidade a serem depositadas em banco de imagens, de modo que
os atributos podem ajudar na indexacdo. Dessa forma, atributos técnicos, figu-
rativos e subjetivos formam um conjunto que atende as necessidades para que
fotografias possam pertencer ao acervo de um banco de imagens publicitario.
Para os autores, as questdes subjetivas se destacam por apresentarem elemen-
tos simbdlicos, adicionando valor a imagem.
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4 Projeto Imago

O Instituto Brasileiro de Informacdo em Ciéncia e Tecnologia (Ibict) atua a fim
de promover infraestrutura informacional para o desenvolvimento da CT&l, por
meio de metodologias e tecnologias que facilitam o acesso e a disseminacdo da
informacgdo. Desse modo, a ado¢do de um banco de imagens se faz necessaria
para apoiar a democratizacao e o compartilhamento de imagens em CT&l, pro-
vendo o redso de itens imagéticos.

Como visto, aimagem é uma representacdo da informacao, sendo um tema
totalmente aderente a missdo do Instituto. Sistemas de informacgdo para imagens,
como o banco de imagens, por sua vez, aliam-se as atividades desenvolvidas pela
Coordenacdo de Tecnologia para Informagdo (Cotec), vinculada a Coordenagdo-
-Geral de Tecnologia para Informacao e Informatica (CGTI) desse Instituto.

Nesse contexto, Macédo, Brasileiro e Shintaku (2022) relatam sobre o desen-
volvimento do projeto Imago, voltado a prospeccado de tecnologias e implementa-
¢do de um banco de imagens. Para os autores, as imagens tém uma longa relacao
com a ciéncia e tecnologia, desde as ilustracBes até as fotos e imagens geradas
por computador. Sendo assim, a tecnologia utilizada para criagao do sistema de in-
formacao torna-se o fator primordial, principalmente nesses tempos em que tudo
esta disponivel na internet, a qual é apoiada por ferramentas informatizadas.

Nesse caminho, os pesquisadores levantaram doze critérios de avaliacdo
de ferramentas para constru¢do de bancos de imagens (Quadro 3.1), a fim de
apoiar a selecdo dos softwares prospectados. Dessa forma, possibilitou-se esco-
lher a melhor opg¢do para a adogdo da ferramenta que atendesse o maior nimero
de critérios levantados.



Id. CRITERIO

EXPLICAGCAO

A Ferramenta Como o objeto de manutencgdo do software é uma institui¢ao
open-source publica, a ferramenta ideal deve ser gratuita e de cédigo aberto.
Por se tratar de um banco de imagens voltado a pesquisa e, além
Suporte para . D
disso, para manter a memodria institucional, o software deve
B | grande volume
. suportar grande volume de dados, sem comprometer seu desem-
de imagens ) L
penho e a disponibilidade dos recursos.
Para que a mesma base de imagens seja acessada por grande
Acessibilidade quantidade de usudrios em diferentes localidades e horarios, é

C | por interface preciso garantir acesso aos dados em nuvem. Para isso, 0 acesso

web a ferramenta deve se dar por navegador web com conexao a
Internet.
Criacdo, edicdo | O software deve permitir a insercdo e modificacdo de multiplas

D | eremocao de imagens simultaneamente, garantindo agilidade no gerenciamen-
imagens em lote | to do banco.

Suporte para as | O software deve ser capaz de armazenar e manipular diferentes

E | principais exten- | extensdes de imagens, especialmente os formatos mais comuns
sdes de imagens | de arquivos.

A ferramenta deve apresentar codigo alteravel e capacidade de ex-
Ferramenta = . . . . L
F extensivel tensdo. Assim, o banco de imagens apresentara maior flexibilidade
para a criagdo e adaptagdo de novas funcionalidades.
Gerenciamento . I - .
o O software escolhido deve viabilizar a criacdo e o gerenciamento
de usuarios e L . ) .
G de usuarios e seus diferentes grupos, considerando os diferentes
grupos de usu- e . X !
2 papéis e a hierarquia dentro do sistema.
arios
Os usuarios e grupos de usuarios devem possuir restricdes de
acesso, de acordo com seu papel dentro do sistema. A permissdo
Controle de S e )

H s deve ser definida pelo(s) administrador(es) do sistema. Da mes-

permissoes . . . . -
ma forma, deve ser possivel definir quais usuarios terdo papel de
administradores.

| Manutencao dos | Os metadados descritivos das imagens do banco devem ser man-
metadados tidos, tendo em vista que eles podem ser objetos de pesquisa.

R . Deve ser garantida a capacidade de separar as imagens em dife-
Criagao de hie- ! PR . e .
. rentes albuns. Além disso, também deve ser permitido organizar

J | rarquia entre os . S : ; . - .
albuns os albuns em niveis de hierarquia e criar associa¢8es de pertenci-

mento entre eles.

K Multiplatafor- O software devera ser acessado em diferentes aparelhos e siste-
ma mas operacionais, sem a ocorréncia de perda de desempenho.
Documentacao , =

tas Deve haver conteldo de documentacgdo para a ferramenta e um
e comunidade \ . . s . i
L suporte a comunidade, pois as duas caracteristicas sdo indispen-

ativa e partici-
pativa

saveis a solugdo de eventuais problemas.

Quadro 3.1 - Critérios de avaliagdo de ferramentas para constru¢do de bancos de imagens.

Fonte: Elaborado pelos autores (2023).
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No passo seguinte, foram prospectados dez softwares produzidos por diver-
sas organizagdes, voltados a gerir bancos de imagens. Apos estudos em cada
ferramenta, p6de-se mapea-las conforme os critérios levantados, a fim de se-
lecionar a opc¢do mais viavel para o projeto (Quadro 3.2). Da mesma forma, a
ferramenta passou a ser uma das tecnologias apoiadas pelo Ibict no atendi-
mento de sua missao.

SOFTWARE A B C D E F G H | J K L
Piwigo X X X X X X X X X X X X
Nextcloud X X X - X - X X X - X X
ImageGlass X X - - X - - - X - - -
Gwenview - X - - X - - - X X - X
LightZone - - - - X - - - - - - -
darktable X - - - X X - - X - - X
jAlbum - X X - X - - - X X - X
PhotoPrism X X X - X X - - X - X X
Lychee X X X X X X - - X - X X
Jellyfin X | x| x| - - - - - - - x| x

Quadro 3.2 - Quadro comparativo entre os softwares.
Fonte: Macédo, Brasileiro e Shintaku (2022).

Com base nessa classificacdo, verificou-se que o software Piwigo, mantido pela
instituicao sem fins lucrativos de mesmo nome, é a melhor opg¢ao para a cria-
¢do de bancos de imagens com o uso de software livre. Conforme as analises,
ele cumpre todos os requisitos levantados, de forma a atender aos usuarios
que desejam criar bancos de imagens, principalmente para gerenciamento de
fotos organizacionais.

Outro ponto importante para a criagdo de banco de imagens tem relacao
com as politicas que a orientam. Nesse caso, foram levantados trés grandes
conjuntos de orienta¢des para atendimento a gestao, que apoiam a sua cons-
trucao e uso por instituicdes e organiza¢des, conforme o Quadro 3.3.



Id. ORIENTAGAO EXPLICAGCAO

Sobre os
servicos

Os servicos disponibilizados e a permissao de uso dos itens do acer-
vo inseridos no Imago seguem os termos e condi¢des das legislacdes
e normas técnicas aplicaveis.

O banco de imagens pode ser utilizado livremente, sem custo ou
autorizacao associada, acordando com a licenga Creative Commons.
Esse modelo de licencga viabiliza o incentivo e a disseminacdo da
informacdo tecnolégica e cientifica vinculada ao Ibict.

O acesso aos recursos do Imago se dara por meio de interface web,
disponivel a qualquer usuario que possua Internet.

Sobre o
acervo

A equipe administrativa do Imago tem total liberdade e direito para
remover ou editar qualquer registro contido no banco de imagens, a
qualquer momento.

Exceto em casos de manutengdo de sistema, o contetido do Imago
estara disponivel on-line, em tempo integral, e de forma gratuita
para o acesso de usuarios.

O conteldo do acervo do Imago é de propriedade exclusiva do Ibict
e dos seus autores, de acordo com as normas de Propriedade Inte-
lectual e Direitos Autorais.

3 | Sobre os
servicos

O Ibict ndo tem responsabilidade por uso indevido das imagens do
acervo, cabendo ao usuario toda a responsabilidade por quaisquer
violagdes.

A utilizacdo de alguma imagem pertencente ao acervo do Imago
obriga o usuario a citar, de forma clara e legivel, os créditos do autor
e da fonte, no formato: Nome do autor/Banco de Imagens do Ibict.

A permissdo de uso das imagens contidas no banco de imagens do
Ibict ndo gera qualquer direito autoral e patrimonial sobre elas.

E proibido o uso das imagens do acervo para criar conteido de cara-
ter difamatério, ilegal, imoral ou obsceno, que possa expor terceiros
ao ridiculo, violar a moral e os bons costumes ou transmitir informa-
¢Oes falsas.

A perda ou o dano de qualquer espécie, ocasionados ao usuario
pelo uso devido ou indevido dos recursos do banco de imagens, é
de responsabilidade do préprio usuario.

Também é de responsabilidade do usudrio toda e qualquer forma
de infracdo a direitos de terceiros causada pelo uso das imagens
contidas no Imago.

A equipe administrativa do banco de imagens, bem como todo o
conjunto de colaboradores do Ibict, ndo assumem responsabilidade
sobre a forma de utiliza¢cdo das imagens, incluindo possiveis resulta-
dos danosos.

A violacdo de direitos dos autores das imagens disponiveis no acer-
vo do Imago esta sujeita as san¢des previstas na Lei n® 9.610/98, que
protege os direitos autorais no Brasil.

Quadro 3.3 - Orientagdes para atendimento a gestao.
Fonte: Elaborado pelos autores (2023).
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Com isso, mostra-se que o projeto Imago apresentou quatro grandes etapas: 1 -
levantamento de critérios de atendimento as necessidades do projeto; 2 - prospec-
¢do de tecnologias para criacdo de banco de imagens; 3 - analise e verificagcdo de
atendimento aos critérios levantados; e 4 - geracao de orientacdes para cria¢do de
banco de imagens. Portanto, tem-se um conjunto com indicacdo de ferramentas
e orienta¢des que podem ser reutilizadas por outras instituicbes e organizacdes.



5 Consideracoes Finais

Com a revolugdo digital e a oferta cada vez maior de documentos nesse for-
mato, surgiu a necessidade de sistemas de informacdo voltados para a gestao
documental cada vez mais especializada. A tipologia e formato dos documen-
tos nesse suporte tém crescido, visto que grande parte das atividades tem sido
impactada e utiliza ferramentas informatizadas para gerar os seus resultados.
Desenhos, plantas, pinturas, fotografias e tantos outros vém sendo criados to-
talmente no formato digital, requerendo a producdo de banco de imagens que
garantam a sua gestdo.

Se restringir a fotografia, mesmo para pessoas fisicas, atualmente os
smartphones ou outros dispositivos tém possibilitado a criacdo de inimeros do-
cumentos digitais, que em muitos casos torna-se impossivel de gerenciar sem o
apoio de ferramentas informatizadas. Esse problema é ampliado em qualquer
instituicao que possua uma equipe de comunicagao ou que atua na questao de
gestao das suas fotografias digitais.

Por fim, nota-se a oportunidade de criacdo de banco de imagens com o
software livre Piwigo, na medida em que atende as principais necessidades e
critérios levantados no estudo. O modelo proposto pelo projeto possibilita que
outras organizacfes e institui¢des possam ajusta-lo as suas caracteristicas, faci-
litando a implementacdo do seu banco de imagens. Com isso, o projeto atende
a missdo do Ibict, no fomento a criacdo de infraestrutura informacional para a
democratiza¢do da informacgao.

39



40

Referéncias

BRAMUTH, A.; FRANCA, D.; PAPROCKI, H. Criacdo de banco de imagens de insetos
aquaticos e sua eficacia comparada a outros instrumentos de identificacdo taxo-

némica. Sinapse Multipla, Belo Horizonte, v. 6, n. 2, p. 126-138, 2017. Disponivel

em: http://periodicos.pucminas.br/index.php/sinapsemultipla/article/view/16037.
Acesso em: 26 abr. 2023.

CHAMUSCA, M. et al. Diga X: banco de imagens pela representatividade das mino-
rias na comunicac¢ao. In; SEMANA DE MOBILIZACAO CIENTIFICA, 22., 2019. Anais
[...]. Salvador: UCSal, 2019.

FORNASIER, C. B. et al. Projeto Bicho de Rua: Assessoria de Imprensa com Enfoque
Estratégico. In: PREMIO EXPOSICAO DA PESQUISA EXPERIMENTAL EM COMUNICA-
CAQ, 20., 2013. Anais [...]. Manaus: UFAM, 2013. Disponivel em: https://www.porta-
lintercom.org.br/anais/sul2013/expocom/EX35-1025-1.pdf. Acesso em: 26 abr. 2023,

MACEDO, D. J.; BRASILEIRO, i. B.; SHINTAKU, M. IMAGO: uma proposta para o
banco de imagens do Instituto Brasileiro de Informag¢do em Ciéncia e Tecnolo-
gia. In: WORKSHOP DE INFORMACAO, DADOS E TECNOLOGIA, 5., 2022. Anais
[...]. Vitdria: UFES: 2022. Disponivel em: http://widat2022.ufes.br/wp-content/
uploads/2022/11/st-1/st1-8-IMAGO%20uma%20proposta%20para%200%20
banco%20de%20imagens.pdf. Acesso em:; 26 abr. 2023.

MARGADONA, L. A.; AMERICO, M. A fotografia no ecossistema midiatico: estudo
de caso dos Jogos Olimpicos Rio 2016. In: MARQUES, J. C,; ROCCO JUNIOR, A. J.
(org.). Qual legado: leituras e reflexdes sobre os Jogos Olimpicos Rio-2016. Sdo
Paulo: Cultura Académica, 2018. p. 267-296.

MARTINS, J. M. P. et al. Rastreamento do caruncho do bambu usando fluxo épti-
co. In; COMPUTER ON THE BEACH, 1., 2015, Florianépolis. Anais [...]. Florian6po-
lis: Universidade do Vale do Itajai, 2015. Disponivel em: https://doi.org/10.14210/
cotb.vOn0.p348%20-%20357. Acesso em: 26 abr. 2023.

NEIS, F.; CERQUEIRA, F. V. O Banco de Imagens e Sons do Museu Etnografico da
Coldnia Maciel: emergéncia de novas narrativas sobre a colonizag¢do italiana em
Pelotas. In: CONGRESSO DE INICIACAO CIENTIFICA DA UNIVERSIDADE FEDERAL
DE PELOTAS, 12., 2013. Anais [...]. Pelotas: UFPEL, 2013. Disponivel em: https://
cti.ufpel.edu.br/siepe/arquivos/2013/SA_02250.pdf. Acesso em: 26 abr. 2023.

NICOLA, M. S. et al. Métodos complementares de diagndstico por imagem na
clinica de ruminantes: foco locomotor. In; CONGRESSO DE ENSINO DE GRADU-
ACAO, 4., 2018. Anais [...]. Pelotas: UFPel, 2018. Disponivel em: https://cti.ufpel.
edu.br/siepe/arquivos/2018/CA_00762.pdf. Acesso em: 26 abr. 2023,



RANALLI, S. Processos empiricos da organizacao e identificacdo de fotos: um
relato da vivéncia diaria do profissional da imagem. In: BIZELLO, M. L.; MACHA-
DO, B. H.; MADIO, T. C. de C. (eds.). Desafios na identificacdo e organizacao de
fotografias: abordagens tedricas e boas praticas nos arquivos brasileiros. Marilia:
UNESP, 2022.

ROCHA, A. L. C da. et al. Etica e imagem: relato de um percurso. Revista Anthro-
polégicas, Recife, v. 20, n. 1+2, p. 263-292, 2009. Disponivel em: https://periodicos.
ufpe.br/revistas/revistaanthropologicas/article/view/23697. Acesso em: 26 abr. 2023.

SILVA, G. R. da; DIAS, C. da C. Contribui¢des do modelo de leitura para a inde-
xacao de fotografias baseado no método complexo e nas fung¢des primarias da
imagem em fotografias no contexto da internet. Tendé@ncias da Pesquisa Brasi-
leira em Ciéncia da Informacgao, v. 12, n. 1, 2019. Disponivel em: https://revistas.
ancib.org/index.php/tpbci/article/view/481. Acesso em: 26 abr. 2023.

SOUZA, J. C. C. E. de; SOUZA, R. F. de. Abordagem tedrica conceitual de representacgao
de fotografias em bancos de imagens, para uso na publicidade. In: CONGRESSO ISKO
ESPANHA E PORTUGAL, 1., 2013. Anais [...]. Porto: Universidade do Porto, 2013.

SOUZA, M. I. F.; VENDRUSCULGO, L. G.; MELO, G. C. Metadados para a descri¢ao
de recursos de informacgdo eletrénica: utilizacdo do padrao Dublin Core. Ciéncia
da Informagao, Brasilia, v. 29, n. 1, p. 93-102, 2000. Disponivel em: https://doi.
org/10.18225/ci.inf.v29i1.903. Acesso em: 27 abr. 2023.

COMO CITAR ESTE CAPITULO:
MACEDO, Diego José; SHINTAKU, Milton. Banco de imagens. /n: MACEDO, Diego

José; SHINTAKU, Milton (org.). Imago: reflexées para proposicdo de banco de
imagens. Brasilia: Ibict, 2023. Cap. 3, p. 28-41. DOI: 10.22477/9786589167440.cap3

4



ORGANIZACAO DA IMAGEM
EM BANCO DE IMAGENS:
CONCEITOS GERAIS

Ricardo Crisafulli Rodrigues



1 Introducao

A imagem fotografica, da mesma forma que os demais tipos de documentos,
principalmente os textuais, precisa de uma organizacdo eficiente, que garanta
sua conservagdo e permita a recuperacdo por parte dos usuarios.

A informacao textual é, via de regra, pouco polissémica. Entretanto, a in-
formacao imagética, devido a sua polissemia, necessita que se determinem com
precisdo os seus discursos tematizados denotativos (visiveis claramente na ima-
gem) e conotativos (implicitos na imagem nem sempre de forma muito clara).

Atualmente, a fotografia digital, produzida aos trilhdes diariamente em
todo o mundo, constitui-se no principal tipo de imagem das cole¢des dos centros
de informacgao imagética e dos bancos de imagens, tornando-se necessaria, por-
tanto, a adogdo de técnicas especificas para a sua organizacgao.

Porém, ao se analisar uma foto para organizacdo, armazenamento e recu-
peracdo, deve-se observar diversos fatores que, além de permitirem melhores
condi¢Bes de analise, determinam, em maior ou menor escala, se ela ira fazer
parte ou ndo de uma cole¢do imagética.

O presente capitulo trata do fluxo organizacional da fotografia, conside-
rando as principais fases que o comp&em, a saber:

modelo de organizac¢ao, basicamente em bancos de imagens;
selecdo/aquisicao;

analise descritiva;

analise interpretativa;

indexacao;

arquivamento fisico/virtual da fotografia.

Tendo em vista a amplitude do tema que, por si s6, é assunto do livro Or-
ganizacdo da imagem fotogrdfica: questdes tedricas, deste autor, o capitulo
aborda os temas de forma geral. Assuntos ligados aos conceitos de denotacao,
conotacdo e polissemia; enquadramento da foto; tridimensionalidade; fun¢des
da fotografia etc. podem ser encontrados nao sé na bibliografia do autor como
nos demais documentos referenciados na bibliografia.
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2 Organizacao da Imagem

A imagem &, da mesma forma que a escrita, uma importante fonte de informa-
¢des e um poderoso meio de comunicacdo de ideias e conhecimentos.

Necessita, portanto, de uma correta organizagdo que permita seu arma-
zenamento, conservacao e recuperacao por parte dos usuarios. Devido as suas
especificidades polissémicas, a organizacao imagética caracteriza-se por um ci-
clo diferenciado daquele utilizado para os documentos textuais.

Notadamente nos dias atuais, a fotografia consiste na principal represen-
tacdo da imagem, com uma producdo didria mundial de cerca de um trilhdo
de fotos. E, portanto, o foco primordial das colecdes imagéticas existentes em
instituicBes publicas, privadas e particulares.

A forma de organiza¢do de imagens fotograficas relaciona-se a bancos de
imagens com caracteristicas especificas conforme seus tamanhos, objetivos e
complexidade. Essas caracteristicas serdo tratadas a seguir.

2.1 Caracteristicas dos bancos de imagens fotograficas

Um banco de imagens fotograficas ndo se resume a um software ou um site de
fornecimento. E, na verdade, um servico complexo de uma instituicdo publica
ou privada, que seleciona, organiza, armazena e recupera fotografias conforme
politicas e principios organizacionais preestabelecidos.

Os bancos de imagens podem ser identificados em seis grandes catego-
rias, de acordo com os seus objetivos e o publico a ser atendido. Cada categoria
possui requisitos diferenciados no que diz respeito a pertinéncia das fotos, qua-
lidades técnicas e visuais, denotacao e conotacdo. Sdo elas:

bancos de imagens de bibliotecas;

bancos de imagens de institui¢des de preservacdo e exposicdo de imagens;
bancos de imagens de jornais;

bancos de imagens de revistas;

bancos de imagens de agéncias de imagens;

bancos de imagens de agéncias de noticias e imagens.



Além dessa categorizacdo, um banco de imagens deve enquadrar-se nestes
trés grupos:

a) a abrangéncia da colecao, que pode ser genérica (todos os assuntos e todos
tipos de publico) ou especializada (assunto especifico e publico especializado);

b) a forma de acesso, que pode ser livre (ndo cobra pelo fornecimento das fotos)
ou pago (cobra pelo fornecimento das fotos);

€) a questdo dos direitos autorais, com dominio publico (fotos arquivadas sao
livres de direitos autorais) ou controlado (fotos arquivadas nao estao livres de
direitos autorais).

A forma de acesso e a questao dos direitos autorais podem ser hibridas, isto &,
parte da colecdo em acesso livre e parte em acesso pago; parte da colecdo em
dominio publico e parte em dominio controlado.

2.1.1 Bancos de imagens de bibliotecas

Muitas bibliotecas colecionam fotografias mais antigas com grande valor his-
torico, documental e patrimonial devido as suas origens e caracteristicas. Qua-
se sempre essas fotos sdo usadas em pesquisas e para ilustracdo de docu-
mentos histérico-documentais. Normalmente, o acesso e o uso das fotos sdo
franqueados ao publico, embora possam existir regulamentac8es que limitem
seu uso comercial.

2.1.2 Bancos de imagens de instituicées de preservacdo

e exposicdo de imagens

Incluem-se aqui os arquivos (histdricos e/ou técnicos), 0s museus e as
instituicBes que se dedicam simplesmente a aquisicao, a organizagao, ao
armazenamento e a exposicao de imagens.

Grande parte das fotografias dessas institui¢des pertencem a conjuntos
documentais fechados, dos quais ndo podem ser separadas para ndo se perder
0 contexto em que se inserem.

Utilizam-se as fotos para pesquisas histérico-documentais, ilustracdo de
livros e de outros documentos. Além disso, podem ser produzidas exposi¢des
permanentes ou temporarias, e documentos especificos de divulga¢do das fo-
tografias. O acesso e o uso do material fotografico sao franqueados ao publico,
embora possam existir regulamentac¢des que limitem seu uso comercial.
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2.1.3 Bancos de imagens de jornais

Armazenam fotografias de carater mais “imediatista” destinadas a ilustrar maté-

rias publicadas pelos jornais, com fatos e acontecimentos ocorridos no dia a dia.
Normalmente os jornais armazenam fotografias para uso proprio. No entan-

to, alguns dispdem de servigos voltados para a venda ao publico externo.

2.1.4 Bancos de imagens de revistas
Armazenam fotografias destinadas a informar fatos ocorridos no cotidiano, ou
a ilustrar matérias tematicas com assuntos pré-definidos.

Além da sua producdo proépria (contando, para isso, com sua equipe de
fotégrafos ou alguns fotdgrafos freelances), armazenam fotos adquiridas de
agéncias de imagens e agéncias de noticias e imagens. Alguns desses bancos
permitem a venda de suas fotos.

2.1.5 Bancos de imagens de agéncias de imagens

Produzem, organizam e armazenam fotos para venda a clientes em todas as
areas de conhecimento e para usos variados. As fotos sao vendidas conforme as
demandas e necessidades de cada cliente, ao contrario das agéncias de noticias
e imagens, que enviam material rotineiramente aos seus clientes, independen-
temente se serdo usadas. As agéncias mais antigas dispdem de material histo-
rico-documental.

2.1.6 Bancos de imagens de agéncias de noticias e imagens
As agéncias de noticias e imagens produzem e organizam noticias e fotos em todas
as areas de conhecimento destinadas a informar fatos ocorridos durante o dia.

Os bancos de imagens dessas agéncias organizam e armazenam fotos
para consumo imediato e para usos futuros, de modo que as de consumo futu-
ro recebem um tratamento organizacional mais apurado.

Com base em contratos de presta¢ao de servicos, encaminham rotineira-
mente noticias e fotos de interesse de seus clientes logo apds a sua produgdo. As
agéncias mais antigas dispdem de material histérico-documental.



2.2 Caracteristicas dos softwares utilizados no trabalho
com as fotografias

Os softwares utilizados para a cria¢do de bancos de imagens fotograficas ne-
cessitam ser altamente especializados. Os grandes bancos criam seus proprios
softwares, pois a maioria dos que sdo disponiveis para compra estdo aquém de
suas demandas. Esses softwares, todavia, ndo sdo disponibilizados para uso por
outros bancos.

Segundo Rodrigues (2014, p. 63), um software adequado deve possuir as
seguintes caracteristicas basicas:

armazenar e permitir a abertura de fotografias em quaisquer tipos de arquivos
digitais fotograficos (RAW, PSD, TIF, JPEG, GIF, BMP etc.)

possibilitar a sua utilizacdo por qualquer sistema operacional

viabilizar a organizacdo das fotos em varios arranjos, tais como: pastas, pas-
tas e subpastas etc.

propiciar a incorporacao de algum tipo de thesaurus
permitir aimportacdo automatica de dados EXIF, IPTC e XMP ja registrados na foto

possibilitar a recuperagao das fotos por meio de combinagdes pés-coordena-
das de metadados

viabilizar a existéncia de “filtros” e “delimitadores” que auxiliem na recupera-
¢ao das fotos, tais como: local, data, posicao (vertical, horizontal ou quadrada),
ponto de vista, tipo de luz, autor, titulo, assuntos gerais, assuntos especificos,
metadados gerais etc.

permitir a captura de fotos oriundas de midias diversas

aceitar fotos em quaisquer espacos de cores:
RGB, CMYK, preto e branco etc.
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permitir a criagcdo de thumbnails para acesso do usuario

possibilitar que os thumbnails identifiquem a localizagao fisica da foto, ainda
que a midia na qual se encontra arquivada esteja fora do ar

viabilizar a selecdo de mais de um thumbnail simultaneamente

possibilitar que toda e qualquer mudanca ocorrida na foto seja acompanhada
automaticamente pelas necessdarias altera¢des dos metadados no banco de dados

possuir busca rapida e busca avancada com o uso de expressdes de busca,
como: E, OU, NAO etc,, e filtros delimitadores.



2.3 Etapas da organizacao de imagens fotograficas
O primeiro passo para se organizar as fotos em um banco de imagens é definir

as funcbes que poderao desempenhar e os tipos de midia nas quais poderao
ser publicadas.

2.3.1 Definicéo das fungdes da fotografia
As fotografias podem exercer diferentes papéis e desempenhar funcdes especi-
ficas de acordo com as circunstancias e os momentos em que sao utilizadas. Em
determinados casos, podem assumir mais de uma fun¢do em razdo de seu uso
diferenciado. Conforme especificado no capitulo Imagens e Imagens Fotografi-
cas deste livro, as fun¢des mais comuns sao:

funcdo de memodria fision6mica

funcdo de meméria de vida

fun¢do de memdria evolutiva de obras, acontecimentos, atividades e a¢des

funcao de apoio profissional

fungao histérico-documental

funcdo de convencimento e persuasao

funcao de registro de paisagens naturais

funcdo de registro de paisagens urbanas

funcdo de registro arquitetdnico

funcdo jornalistica

fungao de simbolismo.
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2.3.3 Selecéo/aquisicéo

A selegao/aquisicdo é o primeiro passo da organizacdo das fotografias num ban-
co de imagens. Pode incluir fotos analdgicas digitalizadas e fotos criadas digital-
mente, as chamadas fotos digitais.

Para a digitalizacao das fotos analdgicas, é necessario que se estabele-
¢am politicas e padrdes técnicos que deverdao observar as peculiaridades de
cada tipo de banco. Uma vez digitalizada, a foto analdgica tem seu tratamento
organizacional idéntico ao da foto digital, fazendo parte de um Unico conjunto
de material do banco.

A selecao/aquisicao verifica inicialmente a pertinéncia da foto aos objeti-
vos, as fungdes, caracteristicas e especificidades do banco de imagens. Uma vez
que esses critérios sdo atendidos, o proximo passo € a verificacdo das qualida-
des técnicas da foto, observados os mesmos critérios utilizados para se definir
a pertinéncia.

2.3.3.1 Qualidades técnicas e visuais da imagem fotografica

Um texto, quando nao é escrito de forma correta e dentro dos padrdes grama-
ticais aceitaveis no contexto de determinado idioma, pode ter a sua compreen-
sdo e o seu entendimento comprometidos. Da mesma forma, a imagem foto-
grafica pode ndo ser assimilada se nao tiver um minimo de qualidades técnicas
e visuais. A sua auséncia pode, inclusive, determinar e interferir na forma como
a fotografia é vista e interpretada. A fungao desempenhada pela fotografia num
banco de imagens, além do fim a que se destina, implicara um maior ou menor
grau de qualidades técnicas e visuais.

2.3.3.2 Qualidade técnica da imagem fotografica

Qualidade técnica € um conjunto de fatores que permitem a uma imagem fo-
tografica comunicar, de forma adequada, o seu conteldo e a sua informacdo
visual. Genericamente, envolve o uso correto da luz, das objetivas, dos filmes/
sensores, da nitidez e da profundidade de campo.

2.3.3.2.1Luz

Aluz é o elemento vital para a fotografia. Em maior ou menor quantidade, a sua
inexisténcia inviabiliza a realizacdo do ato fotografico. Podem-se considerar dois
tipos de luz: a natural, produzida por elementos da natureza (sol, lua, estrelas),
e artificial, produzida pelo homem por meio de diferentes artefatos.



Nas cameras fotograficas existem dois mecanismos que, atuando de forma com-
binada e totalmente sincronizada, permitem uma correta exposicdo da luz para a
realizacdo da foto: o diafragma e o obturador.
O diafragma ou iris € o que abre e fecha no momento em que o disparador é
apertado. O tamanho da abertura determina a quantidade de luz que atinge o
filme ou o sensor. O obturador é o mecanismo que controla o tempo necessario
para que a luz sensibilize o filme ou o sensor digital.

Para a correta combinagdo e sincronismo desses dois artefatos, existem nas
cameras mecanismos de leitura da luz existente.

2.3.3.2.2 Objetivas

As objetivas ou lentes, cuja origem remonta a Idade Média, funcionam como se
fossem a porta de entrada da camera fotografica. Por meio delas, sdo captados
0s objetos e assuntos a serem fotografados. Compdem-se de um conjunto de
lentes distintas que permitem a entrada da imagem, de acordo com a luz esco-
lhida, o filme ou sensor utilizado, o foco escolhido etc.

2.3.3.2.3 Filmes, sensores, ISO e resolucéio

Na fotografia analdgica utilizam-se filmes compostos por camadas gelatinosas de
sais de prata que revestem uma pelicula de acetato flexivel e transparente. Ao
receberem a luz proveniente do assunto a ser fotografado, os sais de prata sao
sensibilizados, gravando uma imagem.

Na fotografia digital, os filmes ddo lugar aos sensores, que captam a imagem
nos mesmos moldes dos filmes, exercendo as mesmas fung¢des e tendo as mes-
mas regras de uso daqueles.

Uma caracteristica, tanto do filme quanto dos sensores, refere-se a sua sensi-
bilidade, ou seja, a necessidade de receber mais ou menos luz para produzir uma
imagem de boa qualidade. As diversas sensibilidades sao medidas por uma esca-
la ISO - International Standarts Organization. O uso da ISO adequada é de grande
importancia para se alcancar o resultado necessario e desejado numa fotografia.

A resolucdo da fotografia digital impacta em sua qualidade visual. Quanto
maior a resolucao, maior a qualidade. A resolu¢do, medida em pixels, é nor-
malmente determinada para cada modelo de camera fotografica, podendo ser
alterada por meio de softwares de edi¢cdao de imagens, conforme as func¢fes e
caracteristicas das fotos e os fins a que se destinam.
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2.3.3.2.4 Nitidez/foco

A nitidez/foco é fator fundamental para uma fotografia, influenciando, substan-
cialmente, na sua qualidade visual e deixando-a agradavel a visdo. O uso incorre-
to do foco, apesar de uma boa composicdo e um bom enquadramento, podem
comprometer a foto, provocando rea¢des negativas ao usuario, que sente certo
desconforto ao visualizar uma foto desfocada e sem nitidez.

2.3.3.3 Qualidade visual da imagem fotografica

A denotacdo em uma fotografia situa-se no campo da percep¢ao humana, in-
dicando aquilo que a imagem representa com “certa precisao”, no seu sentido
real, ndo havendo espacos para interpretacdo. Ja a conotacdo situa-se no cam-
po da interpretacdo, indicando aquilo que a imagem pode “representar” em um
determinado contexto, em um sentido figurado e simbdlico.

Qualidade visual é um conjunto de caracteristicas que dao aspecto mais
agradavel a fotografia, permitindo maior interacdo entre os sistemas visual e
mental. Depois de a imagem ser assimilada denotativamente pelo cérebro, ini-
Cia-se 0 processo interpretativo (conotativo), que permite a absor¢do dos dis-
cursos da fotografia.

A andlise da fotografia para a execucdo do processo interpretativo baseia-
-se em alguns principios, sendo os mais relevantes (e necessarios) a segregacéo e
a pregnéncia da forma. Esses principios sdo vitais para a organiza¢do da imagem
fotografica, principalmente em bancos de imagens de maior complexidade.

2.3.3.3.1 Segregacéio
Segregacao é a capacidade de se identificar e separar, do todo, as diversas partes

significativas para a identificacdo dos discursos existentes numa fotografia. Po-
dem ser segregadas uma ou mais partes, desde que estejam de acordo com as
funcBes que a foto ird desempenhar no banco de imagens.

2.3.3.3.2 Pregndncia da forma
A pregnancia da forma baseia-se na simplicidade. Quanto maiores forem as faci-
lidades de se compreender uma imagem, maior sera sua pregnancia. Uma ima-
gem com poucos elementos visuais, ou melhor ordenados, sera mais facilmente
assimilada, tendo uma pregnancia mais significativa.

A pregnancia baseia-se em dois componentes técnicos: enquadramento
e composicdo:



a) Enquadramento
O enquadramento consiste em inserir 0 assunto a ser fotografado dentro de um
plano especifico. Normalmente acontece no momento da tomada da foto pelo
fotégrafo que indica aquilo que efetivamente quer mostrar na fotografia.

O enquadramento é influenciado, principalmente, pelo tipo de foto e pelas
funcdes que pode exercer. Basicamente ha cinco categorias de planos: plano
geral ampliado, plano geral, plano médio, primeiro plano, plano de detalhe.

b) Composicao

Composicao consiste na organizagdo e disposi¢cdo dos assuntos numa fotogra-
fia, tornando-a agradavel ao olhar e possibilitando a sua melhor compreenséo.
Varios fatores podem contribuir para uma boa composicao, muitos deles oriun-
dos dos pintores do Renascimento. Os mais significativos e essenciais sao:

- Divisao da imagem
Consiste na divisdo dos assuntos no campo da imagem. Inclui, primeiramente,
determinar se a fotografia sera vertical ou horizontal - importante quando rela-
cionada com os tipos e func¢des a serem desempenhadas.

Outro fator relevante na composicdo é - a exemplo do que faziam os pintores
renascentistas - localizar os objetos de maior destaque da foto baseando-se, para
isso, nas chamadas divisdes aureas.

- Ponto de vista

A camera fotografica pode ser posicionada na mesma altura do objeto, acima
dele ou abaixo dele. O posicionamento do fotégrafo e de sua camera, no mo-
mento da elaboragao da foto, definirdo a posicdo em que o objeto ou assunto
serd mostrado, alterando sobremaneira o resultado e a interpretacdo da foto
conforme o angulo.

- Escala

Quando um objeto ou assunto é fotografado sozinho, preenchendo quase todo
o enquadramento da imagem, torna-se dificil avaliar o seu tamanho real, oca-
sionando, as vezes, problemas na compreensado da cena fotografada devido a
falta de parametros.

Para resolver esse problema, algumas fotos possuem, quando necessario, al-
gum tipo de informacdo demonstrando o tamanho real do assunto principal.
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- Tridimensionalidade

A fotografia registra os objetos e assuntos de maneira bidimensional, embo-
ra eles sejam tridimensionais e identificados pela visdo humana dessa forma.
Todavia, o desenvolvimento da perspectiva, no periodo do Renascimento, e de
outras técnicas de criacdo de profundidade, permitem ao olho humano captar
corretamente as informagdes de uma fotografia.

Essa nocdo de tridimensionalidade é obtida por meio de diversas técnicas que
sdo fundamentais a qualidade visual necessaria para que uma foto possa ser
inserida num banco de imagens.

- Textura
A textura revela particularidades dos objetos fotografados, mostrando o seu rele-
vo, densidade, porosidade, secura, umidade etc.

Hedgecoe (2007, p. 220) assinala a importancia da textura, comentando que ela

[...] tem um papel importante na informacao - sobretudo de pessoas, podendo indicar
sua idade e seu estilo de vida: a fronte enrugada de um velho fazendeiro tem a aparén-
cia muito diferente da pele macia de um bebé. Por isso, nem sempre a textura é vista

com bons olhos nos retratos - ninguém gosta de ver as imperfei¢cdes da pele em realce.

Ao se analisar uma fotografia para inclusao no banco de imagens, é preciso ava-
liar se ela contém a textura e o relevo adequados que permitam identificar seus
elementos constitutivos.

- Movimento

Uma foto pode ter todos os seus objetos fixos ou em estado de “repouso” no
momento da elaboracdo. Entretanto, boa quantidade de fotografias representa
objetos em movimento, “congelados” no momento em que a camera é disparada.
Apesar de a foto caracterizar, de forma fixa, algo que se move, a sensacao de
movimento é captada pelo cérebro. Ao selecionar uma foto com caracteristicas
de movimento para inclusdo no banco de imagens, é preciso verificar se esse mo-
vimento estd bem representado e se as informagdes essenciais sobre o assunto
nao foram descaracterizadas.



2.3.4 Analise descritiva

A analise descritiva identifica os aspectos denotativos, ou seja, aquilo que € vis-
to imediatamente pelo observador, vindo a consistir no “de que” a fotografia é
feita (SHATFORD, 1994)*, o denotativo da foto (RODRIGUES, 2007).

O passo inicial para a andlise descritiva é a verificacdo dos dados EXIF e dos
metadados IPTC. Esses dados podem, eventualmente, apoiar na identificacdo
de locais, datas, dados técnicos etc. sobre a fotografia.

Apos a identificacdo EXIF e IPTC, é possivel fazer a segregacdo que auxiliara
na identificacao do DE ou DEs da fotografia.

No momento da analise descritiva, é possivel verificar, em razdo dos referentes
segregados, as possiveis fun¢Bes que a fotografia pode ter, conforme as carac-
teristicas do banco de imagens.

Para auxiliar na segregacdo, o analista pode contar com os chamados “pon-
tos de informacdo”, que sdo um conjunto de perguntas que devem ser respon-
didas durante o trabalho. Segundo Rodrigues (2011, p. 221), esses pontos sao
identificados conforme a seguir.

2.3.4.1 Visao geral da foto

Possibilita verificar se a foto tem informacgdes (escritas ou ndo) que possam
auxiliar na sua identificacdo, tais com: nomes de ruas, placas comerciais e
de identificacao de locais, numeracao de prédios, cartazes afixados nas pa-
redes anunciando algum evento, placas de carros, outdoors etc.

2.3.4.2 Quem?

Identifica os seres vivos que podem ser vistos na foto, dividindo-os em trés
categorias: pessoas, animais e plantas em geral.

2.3.4.3 O que existe? (objetos inanimados)

Indica se existem e quais sdo os objetos inanimados, principais e secundarios,
na foto. Podem estar sozinhos ou associados aos seres vivos identificados pela
pergunta “Quem?”.

' De acordo com Shatford (1994, p. 584), a denotac3o e a conotacio sio representadas, respectivamente,
pelas expressdes DE e SOBRE. O DE indica o “do qué” a fotografia é feita (denotativo). O SOBRE indica
“aquilo que a foto trata” (conotativo).
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2.3.4.5 Onde? (local)

Indica o local onde a foto foi tirada (cidade, regido, pais, continente etc.).

2.3.4.6 Onde? (ambiente)
Indica o ambiente onde a foto foi feita (interior de uma casa, de um bar/restau-

rante, de um aeroporto, numa praca ou rua, numa fazenda, numa fabrica, num
estudio fotografico etc.).

2.3.4.7 Quando? (tempo)

Indica data (cronologia), periodo (estacdo do ano, trimestre, semestre) e horario
(manhag, tarde, noite, madrugada).

2.3.4.8 O qué? (acao e/ou estado estatico)

Indica a¢Bes que estao sendo executadas na foto (por exemplo, pessoas trabalhan-
do, animais pastando etc.) e/ou estado estatico de pessoas, animais e objetos.

2.3.4.9 O qué? (significado)

Indica se a acdo da foto tem algum significado ou simbologia e se representa
algum fato histérico/documental.

2.3.4.10 Como? (técnica para se fazer uma acao)

Indica como a acdo esta sendo feita. Aplica-se mais a especificos tipos de fotos
que tém acbes técnicas e mecanicas sendo realizadas, como, por exemplo, um
determinado tipo de cirurgia de olho.



2.3.5 Analise interpretativa

A analise interpretativa permite identificar os aspectos conotativos (SO-
BRE) da imagem fotografica, auxiliando na visualizacdo dos discursos
nela existentes e que serao posteriormente indexados para a recupera-
¢ao das fotos.

Pode haver varios SOBRE em uma fotografia, conforme a identifi-
cagdo de um ou mais DE, identificados na etapa da analise descritiva. Na
analise interpretativa, deve-se trabalhar apenas com os DE determina-
dos pela analise descritiva.

Nesse caso, o0 analista ja deve estar familiarizado com as caracte-
risticas do banco de imagens e com os tipos de discurso que devem ou
nao ser incorporados a ele. De acordo com Rodrigues (2011, p. 230-8):

em determinadas fotos, principalmente aquelas que possuem mais de uma unidade
segregada, é possivel que apenas alguns referentes sejam de interesse do banco de
imagens, tanto em relacdo ao tema quanto em relacdo as fun¢des a serem desempe-
nhadas. Nesse caso, apenas os discursos ligados a esses referentes deverdo ser consi-

derados (...), sendo os restantes descartados.

No momento da andlise interpretativa, algumas qualidades visuais de-
vem ser novamente observadas com maior rigor, sob pena de prejudicar
os discursos tematicos pretendidos.

2.3.6 Indexacao

A tematizacdo ou definicdo dos discursos contidos na fotografia é o primei-
ro resultado da analise interpretativa, permitindo que temas aparentemente
fora do contexto da fotografia possam ser indexados no banco de imagens
junto a outros temas pertinentes e semelhantes.

A definicdo dos discursos permite a inclusao, além do foco central, de
outros referentes ou unidades?® que terdo seus discursos escolhidos para se-
rem indexados e fazerem parte do banco de imagens.

Por indexagdo da imagem fotografica entendem-se as acdes desenvol-
vidas com o objetivo de criar identificadores (palavras-chave, descritores etc.)

% De acordo com Shatford (1994, p. 584), a denotacio e a conotaco sio representadas, respectivamente,
pelas expressdes DE e SOBRE. O DE indica o “do qué” a fotografia é feita (denotativo). O SOBRE indica
“aquilo que a foto trata” (conotativo).
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para os assuntos ou temas das fotos previamente analisadas. Uma recupera-
¢do adequada esta diretamente relacionada a boa qualidade da indexacao.

Em uma imagem fotografica, apds a analise, pode-se verificar a existéncia
de varios discursos, com tematicas diferenciadas, que se devem a polissemia
natural desse tipo de documento.

Basicamente ha dois tipos de indexacdo para imagens: indexacdo por
conteudo, que explora caracteristicas fisicas da imagem (cores, texturas e for-
mas) e é realizada de maneira automatizada; e indexacdo por conceitos, que
representa as imagens por meio de palavras (palavras-chaves, cabecalhos de
assunto, descritores, metadados, tags etc.) e pode ser feita de forma automati-
zada ou manual.

A maioria dos bancos e sites de imagens disponiveis via Internet adotam,
quase sem excecdo, a indexagdo por conceitos. Os principais softwares de orga-
nizagdo de imagens também adotam essa sistematica, existindo poucos deles
dedicados a indexacao por contetdo.

Existem duas formas de linguagem de indexacdo: a linguagem livre ou
vocabulario livre e a linguagem controlada ou vocabulario controlado. O uso
de um ou de outro ira depender fundamentalmente dos objetivos do banco de
imagens, da sua especializacao e do seu tamanho.

A adocdo de padrdes de metadados é outro fator importante para a inde-
xagdo de imagens fotograficas. Apesar da existéncia de varios padrbes (muitos
deles relacionados a informacdo textual), os sites e bancos de imagens (além de
softwares de organiza¢do de imagens) tém padrdes mais ou menos similares,
0s quais se baseiam em normas internacionais para fotografia, principalmente
aquelas do IPTC - International Press Telecommunications Council.

Determinadas informacdes sdo colhidas de modo automatico pela pré-
pria camera fotografica, no momento da elaboracdo da foto. Outras necessitam
ser descritas e introduzidas manualmente quando da entrada da foto no banco
de imagens.

Entre os formatos de metadados utilizados normalmente pelos softwares
de organizacao e recuperac¢do de imagens, destacam-se dois:

2.3.6.1 Metadados EXIF (Exchangeable Image File Format)

O EXIF foi criado pela JEITA - Japan Electronics and Information Tecnology Indus-
tries Association e permite a gravacdo automatica, em todas as cameras fotografi-
cas digitais, das informac&es técnicas sobre uma foto no momento da sua captura.



2.3.6.2 Metadados IPTC
(International Press Telecommunications Council)

O IPTC é um consércio das maiores agéncias de imagens e de noticias e imagens
do mundo. Por essa razao, é um dos lideres mundiais no estabelecimento e
manutencdo de padrdes técnicos ligados a organizacdo de imagens. Permite o
registro automatico, na hora da criacao de foto, de inUmeras informacdes téc-
nicas e administrativas.

2.3.7.1 RAW (cru, natural)

O arquivo RAW é gerado exclusivamente por meio das cameras digitais, ndo
sendo possivel fazé-lo por outro meio. As cameras digitais fotografam sempre
em RAW, que é imediatamente transformado para o tipo de arquivo escolhido -
normalmente JPEG ou TIF - a fim de armazenar a foto no cartdo digital. A grande
vantagem desse tipo de arquivo - usado pela maioria dos profissionais - é que
ele mantém a integridade de tudo aquilo que foi registrado pela camera, como
se fosse um negativo para a foto analdgica. O arquivo RAW, ao conservar a inte-
gridade da foto, possibilita que ela seja tratada posteriormente no computador,
com softwares adequados, garantido uma melhor qualidade a foto. O grande
inconveniente no uso do arquivo RAW é que ele é cativo de cada marca e mode-
lo de equipamento, s6 podendo ser lido por um software especifico.

2.3.7.2 DNG (Digital Negative)

A inexisténcia de um padrao para visualiza¢do dos arquivos RAW levou a Adobe
a criar um formato que pode ser lido por qualquer computador sem a neces-
sidade de um software especifico e que seja compativel com os softwares es-
pecializados em edicdo de imagem. Apo6s produzida em RAW, a foto pode ser
convertida no computador para o formato DNG e compartilhada com quaisquer
bancos de imagens ou usuarios, independentemente se tém ou ndo softwares
RAW especificos para cada tipo de camera. Da mesma forma que os arquivos
RAW, a foto guarda suas qualidades iniciais podendo ser manipulada pelos sof-
twares de edicdo de imagens e salva em outros tipos de arquivos, mantendo-se
0 arquivo DNG original.
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2.3.7.3 TIFF (Tagged Image File Format)

Os arquivos TIF sao utilizados para armazenar fotos sem nenhuma perda de qua-
lidade, normalmente com alta resolu¢dao e num formato lido universalmente por
quase todos os softwares de edicdo de imagens e sistemas operacionais. Podem
ser criados a partir da camera fotografica, da digitalizacdo por meio de scanner e
por meio de alteracdes de arquivos em computador. Embora possam ser compri-
midos sem perdas, sdo geralmente grandes e pesados quando manipulados com
editores de imagem, além de dificeis de serem transmitidos via web.

2.3.7.4 PSD (Photoshop)

Gerado e lido pelo software de tratamento de imagens Photoshop da Adobe,
o PSD possui caracteristicas préprias que o adaptam as funcionalidades desse
software e de outros com aplica¢Bes fotograficas da mesma marca, como o Ima-
ge Ready e o Photoshop Elements. Permite salvar fotos com compressao sem
perda de qualidade, e funciona de forma mais leve e rapida do que o TIFF, tanto
na compactacdo quanto na descompactac¢ao da imagem.

O arquivo Photoshop é um 6timo meio de armazenamento para fotos cujo
processo de manipulacdo, por qualquer motivo, ainda ndo tenha sido conclui-
do, ou quando se quer manter arquivado todo o processo, tendo sido projetado
com tal propdsito.

2.3.7.5 JPEG (Joint Photographic Experts Group)

Juntamente com o formato TIFF, o JPEG é o tipo de arquivamento mais difundido
nos meios da fotografia digital. Por ser muito utilizado pela maioria das maquinas
fotograficas digitais, é bastante conhecido também pelo publico usuario amador.

Porém, o JPEG é um tipo de arquivo com perdas, que diminui a qualidade da
imagem em troca de menor espaco de armazenamento. Todavia, permite a grada-
cao dessa perda, que pode ser controlada no momento em que a imagem vai ser
salva. Quanto menor o nivel de compressao, menor sera a perda de qualidade.

O grande problema no uso do JPEG é o fato de ser cumulativo, ou seja, cada
vez que uma imagem é modificada e novamente salva, a compactagao se repete,
aumentando as perdas de qualidade da imagem.

Tendo em vista as possibilidades de compressao, o JPEG é o tipo de ar-
quivo mais usado para transmissao via Internet. A maior parte das agéncias de
noticias e imagens utiliza-se dele para enviar fotos aos seus clientes.



3 Conclusao

Este capitulo procurou fornecer, em linhas gerais, uma ideia de organizacao
da imagem, com énfase na fotografia, principalmente em uma estrutura de
banco de imagens.

Tendo em vista que a informacdo imagética ainda é pouco ensinada nos
cursos de graduacdo de matérias ligadas a Ciéncia da Informacao (Bibliotecono-
mia, Arquivologia e Museologia), sugere-se que os interessados procurem expan-
dir seus conhecimentos fazendo uso da literatura referenciada na bibliografia ao
final. Na tese de doutorado deste autor, ha uma extensa lista de documentos que
abordam praticamente todas as questdes relativas a imagem, tanto do ponto de
vista conceitual quanto do ponto de vista técnico.
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QUESTOES JURIDICAS
EM BANCO DE IMAGENS

Rosilene Paiva Marinho de Sousa



1 Introducao

A Coordenacdo de Tecnologias para Informacdo (Cotec) do Instituto Brasileiro
de Informacdo em Ciéncia e Tecnologia (lbict), por meio da Portaria MCTI n°
6.565, de 22 de novembro de 2022, que aprova o Regimento Interno do Institu-
to Brasileiro de Informag¢ao em Ciéncia e Tecnologia, tem estabelecido compe-
téncias especificas, dentre as quais se destacam a producdo de documentacao
técnica e cientifica sobre tecnologias para atender as necessidades informacio-
nais do proprio instituto e de instituicBes parceiras; a conducdo de projetos de
pesquisa em colabora¢do com outras coordenagdes; assim como a elaboracdo
de publica¢des do Instituto.

Nessa perspectiva, o lbict, por meio da mencionada coordenacao, tem
criado iniciativas direcionadas ao depdsito, armazenamento, disseminacgdo e
compartilhamento de diversos objetos informacionais por meio da oferta de
produtos e servi¢os, considerando o uso de Tecnologia da Informacdo e Comu-
nicacao com apoio de softwares livres.

Como uma de suas iniciativas, ao perceber o grande volume de imagens
cientificas e tecnoldgicas e a importancia de objetos imagéticos do proprio ins-
tituto, que podem contribuir como fontes de pesquisa em diversas areas do
conhecimento, a Cotec tem desenvolvido o projeto Imago - Banco de Imagem
em Ciéncia e Tecnologia, cujo objetivo é apoiar a democratizacdo e o comparti-
lhamento de imagens em Ciéncia e Tecnologia (C&T).

Desse modo, o Projeto Imago busca promover estudos sobre acervos
imagéticos em formato digital na tematica de ciéncia e tecnologia do Ibict ou
cedidos por colaboradores do Instituto. Sua fungao seria consolidar os mais di-
versos relatos cientificos por meio da unificacdo das imagens.

Por conseguinte, p8e-se como desafio a analise das questdes juridicas
que dizem respeito ao projeto, uma vez que ele envolve tanto aspectos de re-
gulacdo dos direitos autorais como dos direitos de imagem, caso haja entre os
objetos imagéticos imagens de pessoas.

Assim sendo, este capitulo se propde a analisar questdes juridicas que
envolvem o banco de imagens para torna-las publicas e acessiveis aos usuarios,
considerando a func¢ado social dos direitos autorais e os direitos de imagens para
a democratizacao de informac®es contidas a partir dos objetos disponibilizados.
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2 Funcao social dos direitos
autorais e de imagem

A discussao sobre a funcao social dos direitos autorais, entendidos como inseri-
dos no ambito dos direitos intelectuais, perpassa por uma breve analise de sua
natureza juridica. José de Oliveira Ascenc¢do (2007), em seu ensaio A Pretensa
“Propriedade” Intelectual, evidencia a real diversidade do objeto que comp&e os
direitos autorais em sistemas como o romano-germanico ou anglo-americano.

Segundo o referido autor, existe uma variedade de entendimentos dou-
trindrios sobre a natureza juridica dos direitos intelectuais, caracterizando-os
como de monopdlio, de direito exclusivo, direitos de personalidade, obrigacio-
nais, sociais etc., prevalecendo o direito de propriedade. Essa posicao domi-
nante se deve a avolumada protecdo sob a égide de grandes interesses que
recorrem a organiza¢des mundiais, tais como a Organizacdo Mundial de Pro-
priedade Intelectual (OMPI), Acordo sobre Aspectos dos Direitos de Propriedade
Intelectual Relacionados ao Comércio (TRIPS/ADPIC), que fortaleceu a protecdo
dos direitos intelectuais. Segundo Ascencdo (2007, p. 2):

ndo é seguramente pela prote¢do do intelecto, a que os gran-
des interesses econdmicos internacionais sdo opacos. Aspectos
como o chamado direito moral sdo expressamente ignorados.
N&o estd em causa o mérito do criador ou do inventor, mas sim
os grandes conglomerados econémicos a quem direta ou indire-
tamente esses direitos aproveitam.

Os direitos patrimoniais, parcela negociavel dos direitos intelectuais e, em par-
ticular, dos direitos de autor, se sobressaem em face de sua mercantilizacdo,
expondo o longo prazo estabelecido para duracdo da protec¢do dos direitos de
autor, que no Brasil estende-se até setenta anos.

Diante disso, o direito intelectual passa a ser apresentado como de pro-
priedade. Este surge em processo histdrico que o compreende como modelo ab-
soluto, consolidando-o direito individual que se apresenta como fundamento do
sistema. Segundo Marquesi (2012) em sua obra A propriedade-fun¢éo na perspec-
tiva Civil-Constitucional, esse processo histérico, que se inicia ainda na Idade Mé-
dia, transita pelo iluminismo, “passa pelo ideario liberal, é agitado pelas teorias
socialistas e culmina no reconhecimento de que a propriedade vai além do sim-



ples interesse do titular”, conduzindo ao reconhecimento de uma propriedade
humanizada cuja exploracao nao se esgota na satisfacao dos anseios do titular.

Nesse contexto, a propriedade ndo pode ser considerada absoluta, em-
bora permita a sobreposicdo de direitos aos demais individuos, de modo que,
enquanto funcdo, exige que a propriedade considere o titular como detentor de
uma obrigacdo, sujeitando-se ao principio da fung¢do social.

Segundo Guilherme Carboni (2008a), em sua obra Fungdo Social do Direito
de Autor, as tecnologias e redes de informacao geram mudancas sociais e nas
funcbes que o direito do autor exerce na sociedade. Tal perspectiva considera
os reflexos que as TICs apresentam na dinamicidade do compartilhamento e
disseminacdo de informacdes, considerando seus usuarios, sejam eles autores
de obras intelectuais, seja a sociedade consumidora de informacdes das mais
variadas espécies.

Segundo Carboni (2008b), a fungao social no ambito do direito do autor
tem como objetivo equilibrar a prote¢do autoral e reduzir obstaculos a novas
formas de criagdo e manifestaces sociais mais abertas, além de ofertar acesso
democratizado. Para o referido autor:

a regulamentacdo da fung¢do social do direito de autor ndo se
exaure com a imposicdo de limitagcdes legais ao seu exercicio.
Defendemos uma regulamentacdo mais abrangente da fungao
social do direito de autor, de forma a abarcar ndo apenas as limi-
tagdes previstas em lei, mas também outras limita¢des relativas
a estrutura do direito de autor, bem como as que dizem respeito
30 seu exercicio.

O referido autor esclarece que nao ha previsdo constitucional expressa para a
funcado social do direito de autor, apesar da positivacdo constitucional da fun-
¢do social da propriedade, prevalecendo uma visdo individualista do direito de
autor. Porém, é no contexto da quarta dimensao dos direitos fundamentais (di-
reito a democracia, o direito a informacao e o direito ao pluralismo) “[...] que se
deve entender a fung¢do social do direito de autor como garantia de um melhor
equilibrio entre os direitos individuais conquistados pelos autores e o direito de
acesso da coletividade a cultura e a informacdo” (CARBONI, 2008b, p. 98).
Ainda sobre a funcao social dos direitos de autor, Carboni (2008b) argu-
menta que as limita¢8es previstas no artigo 46 da Lei n. 9.610/98 (Lei de Direitos
Autorais) sdo insuficientes para resolver divergéncias que envolvam o direito indi-
vidual do autor e o interesse publico a livre utilizagdo de obras intelectuais, sendo
favoravel a regulamentacao das limita¢des aos direitos autorais na forma de prin-
cipios gerais, a exemplo do fair use, e ndo a enumeracao de situa¢des taxativas.
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No entendimento de Fragoso (2009, p. 310), em sua obra Direito Autoral: da an-
tiguidade a internet, pode-se dizer que, “em geral, o sistema fair use norte-ame-
ricano nao é mais aberto do que o nosso no capitulo das limita¢Bes autorais,
mas, em casos que consideramos essencial a liberdade, nosso sistema é mais
fechado ou mais protecionista”.

Ja para Loureiro (2005), no que se refere a fun¢do social da imagem, o direito
de imagem se enquadra como expressao de uso de imagem, e sdo direitos da
personalidade que reclamam, ainda, uma presta¢ao positiva do poder publico.
Nesse sentido, nem mesmo os direitos fundamentais - que abrigam direitos de
personalidade - sao ilimitados, uma vez que o ponto de partida e titular deles
sdo os direitos da personalidade, os quais sao relativos, visto que sdo ligados a
uma concepc¢ao de responsabilidade social e inseridos no conjunto dos valores
comunitarios, considerando-os dotados de funcdo social. Para o referido autor:

quando o direito a imagem é colocado em confronto com um
interesse publico [...], este devera prevalecer, como condicdo de
sobrevivéncia da prépria sociedade, a luz do principio da supre-
macia do interesse publico sobre o interesse privado, também
chamado de principio do interesse coletivo, principio da finali-
dade ou principio da finalidade publica. A relativizagdo do direito
a imagem deve ser levada a cabo na exata e justa medida do
necessario para o atendimento do interesse publico, vedado o
excesso, segundo o principio da proporcionalidade (LOUREIRO,
2005, p. 128).

A funcdo social dos direitos autorais esta em observar a utilizacdo da obra, cuja
exploragdo ndo se esgota na satisfacdo do interesse do titular, mas no didlogo
que estabelece com outros direitos na promogdo do desenvolvimento humano,
social e econdmico, tais como acesso a informacdo, a cultura e a educagdo.

Nesse contexto, deve-se também observar o principio da ponderagdo ao
considerar o caso concreto, quando houver a colisao de direitos fundamentais,
tais como o direito a imagem e o acesso a informacado, educacdo e cultura. No
caso da imagem, ela corresponde a figuras publicas no ambito do exercicio de
sua atividade publica, podendo-se dizer que constitui exce¢do ao direito de ima-
gem, uma vez que ele esta ligado normalmente as suas atribuicdes.



3 Distincao entre protecao dos direitos
autorais e de direito de imagem

Segundo Santos e Valentim (2021, p. 222), a forma¢do da memdria institucio-
nal se efetiva a partir da imagem pessoal e do outro, uma vez que as institui-
¢des em si ndo possuem mem©ria, “sdo os sujeitos que constroem sua memo-
ria, eles a validam coletivamente como bem social, pois as experiéncias, acdes
e conquistas em beneficio da construcdo da sociedade institucionalizam-na e
a perpetuam”.

Nesse sentido, registra-se o importante papel do banco de imagem (Imago),
uma vez que ele constitui instrumento de preservacdo da memédria institucio-
nal do Instituto Brasileiro de Informac¢do em Ciéncia e Tecnologia (Ibict) por
meio de registros de informacdes exercidos, o que inclusive permite o0 acesso
a usuarios comuns, enfatizando seu papel na efetivacdo do conhecimento.

Convém estabelecer distincdo entre a protecao estabelecida entre direi-
tos autorais e direitos de imagem. Segundo Sousa e Sabanai (2021), os direitos
autorais tratam especificamente da protecdo sobre a criacdo de obras intelec-
tuais, embora constituam direitos de personalidade em face dos direitos mo-
rais protegidos constitucionalmente. Pelas obras, permite-se definir quem sao
0s autores, detentores ou titulares delas, seus respectivos direitos de autor,
bem como as possibilidades de uso livre e suas limita¢des. Ja o direito a ima-
gem é inerente a dignidade da pessoa humana, pois trata da protecao sobre a
expressao de uso da imagem, podendo ser transferida a terceiros.

Nesse contexto, Tartuce (2019) estabelece a existéncia de duas caracte-
risticas da imagem, a saber, a imagem-retrato (imagem objetiva), que garante o
direito de controle da pessoa sobre sua figura ou fisionomia, e a imagem atri-
buto, que se refere a proje¢do da pessoa no contexto social. Segundo Sousa e
Sabanai (2021, p. 194):

no ambito de prote¢do dos direitos autorais, embora constituam
direitos de personalidade, em face dos direitos morais protegi-
dos constitucionalmente, os direitos autorais tratam especifica-
mente da protecdo sobre a criacdo de obras intelectuais. Por in-
termédio desta, pode-se definir quem sdo os autores, detentores
ou titulares das respectivas obras, seus direitos, bem como as
possibilidades de uso livre sobre a obra e suas limitagdes. Ja o
direito a imagem, segundo Tartuce (2019), constitui direito fun-
damental inerente a dignidade da pessoa humana, que trata
da protecdo sobre a expressdo de uso da imagem, reconhecida
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como parte do direito de imagem, a qual pode ser transferida a
terceiros. Conforme o referido autor, o direito de imagem corres-
ponde a imagem-retrato, referente a imagem objetiva, ou direito
de controle da pessoa sobre sua figura ou fisionomia; enquanto
a imagem-atributo, corresponde a soma das qualifica¢des do ser
humano, o que ele representa para a sociedade, isto é, projecao
da pessoa no contexto social em que se insere.

Nesse cenario, o acervo do Imago é composto por imagens de eventos e ati-
vidades realizadas pelo Instituto, assim como registros fotograficos de temas
e objetos que circundam no meio em que esta inserido. Ademais, contempla
imagens de servidores, bustos, biograficas ou algo relativo que se refira a uma
pessoa, além de desenhos ou graficos gerados parailustrar artigos e periédicos.
No caso das imagens de pessoas, que correspondem a figuras publicas (servi-
dores) no ambito do exercicio de sua atividade de carater publico, pode-se dizer
que constitui exce¢do ao direito de imagem, uma vez que elas estdo ligadas
normalmente as suas atribui¢des.

Além disso, levando-se em conta que o exercicio da administracdo publi-
ca pode ser considerado uma funcdo desenvolvida pelo Estado com objetivo de
gerir os bens publicos, interesses e direitos comuns da sociedade, destaca-se a
importancia que o Imago adquire em sua base principioldgica, em que o acesso
a informacgdo, educacdo e cultura para toda sociedade se sobrepde ao direito a
imagem individualizada de seus servidores. Argumenta-se ainda que a tipologia
de aplicacdo das imagens estara alinhada com a missdo do Instituto, qual seja,
“promover a competéncia, o desenvolvimento de recursos e a infraestrutura de
informagdo em ciéncia e tecnologia para a producdo, socializacdo e integracdo do
conhecimento cientifico e tecnoldgico”.

As imagens constantes no acervo estao sujeitas a legislacao brasileira de
direitos autorais, salvo disposicao em contrario. O banco de imagens pode ser
utilizado livremente, sem custo ou autoriza¢do associada para acesso dos usua-
rios, acordando alternativamente com a licenga Creative Commons. Esse modelo
de licenca viabiliza o incentivo e a disseminacdo da informacdo tecnolégica e
cientifica vinculados ao Ibict. Por fim, é exigida a atribui¢do dos créditos das ima-
gens, de acordo com o modelo do autor para manutencao do seu direito moral.



4 Regulacao dos direitos autorais
do Imago

Torna-se necessario observar a regulagdo dos direitos autorais no repasse dos
direitos patrimoniais para a instituicdo responsavel pelo Banco de Imagem. E
importante ressaltar que deve-se observar - para além dos direitos autorais,
considerando que o Imago tem como fundamento o acesso a informacao, a cul-
tura e a educagdo - os incisos XXVII e XXVIII do artigo 5° da Constituicdo Federal,
assim como o direito de acesso a informacdes previsto no inciso XXXIll do art.
5° (BRASIL, 1988).

Também deve-se observar o artigo 215, que garante a todos os cidaddos o
pleno exercicio dos direitos culturais e acesso as fontes da cultura nacional, além
de apoiar e incentivar a valoriza¢do e a difusdo das manifestacdes culturais. Do
mesmo modo, o artigo Art. 216 caracteriza o patrimdnio cultural brasileiro como
bens de natureza material e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto,
portadores de referéncia a identidade, a agdo, a memoria dos diferentes grupos
formadores da sociedade brasileira. Por sua vez, 0 2016-A regula o sistema nacio-
nal de cultura, tendo por objetivo promover o desenvolvimento humano, social e
econdmico com pleno exercicio dos direitos culturais.

Ainda em ambito constitucional, pode-se mencionar o artigo 205, pelo qual
a educacgdo, direito de todos e dever do Estado, sera promovida e incentivada
com a colaboracao da sociedade, visando ao pleno desenvolvimento da pessoa,
seu preparo para o exercicio da cidadania e sua qualificagdo para o trabalho.
Diante disso, é primordial considerar o dialogo entre fontes juridicas cujo objetivo
seria a garantia da melhor interpretacdo e aplicacdo das normas e principios na
protecao dos bens considerados no Imago.

O conteudo do acervo do Imago tem propriedade exclusiva do lbict e
dos seus autores, de acordo com as normas de Propriedade Intelectual e Di-
reitos Autorais.

O usuario obriga-se a citar, de forma clara e legivel, os créditos do autor e
da fonte, no formato Nome do autor/Banco de Imagens do Ibict. A omissdo dos
créditos representa violagdo do direito autoral e pode gerar penalidades previs-
tas em legislacdo, uma vez que as imagens disponiveis no Imago pertencem ao
acervo do Imago/Ibict.

Nesse contexto, torna-se importante entender que os Direitos de Autor
protegem os autores em relagdo as obras por eles criadas. Em conformidade com
o0 artigo 11 da LDA, compreende-se por autor “a pessoa fisica criadora de obra
literaria, artistica ou cientifica” (BRASIL, 1998, on-line).
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As obras intelectuais protegidas estdo expressas exemplificativamente no ar-
tigo 7° da Lei de Direitos Autorais (LDA), constituindo-se “[...] as cria¢Bes do
espirito, expressas por qualquer meio ou fixadas em qualquer suporte, tan-
givel ou intangivel, conhecido ou que se invente no futuro” (BRASIL, 1998, on-
-line). Dentre elas, destaca-se a previsao do inciso VI, que se refere “as obras
fotograficas e as produzidas por qualquer processo analogo ao da fotografia”
(BRASIL, 1998, on-line).

Conforme exposto por Sousa, Dias e Sousa (2020), “os direitos de autor
encontram acolhimento em sua teoria dualista por estarem fundados na coexis-
téncia de dois direitos basilares, quais sejam, de natureza moral e patrimonial”.
Essa previsdo encontra-se no artigo 22 da LDA, em que se diz que “pertencem ao
autor os direitos morais e patrimoniais sobre a obra que criou” (BRASIL, 1998).

Os direitos de natureza moral consideram-se irrenuncidveis por se consti-
tuirem inerentes a personalidade. Estdo regulados no ambito do artigo 24 da LDA
(BRASIL, 1998, on-line):

Art. 24. Sao direitos morais do autor:

| - o de reivindicar, a qualquer tempo, a autoria da obra;

Il - o de ter seu nome, pseuddnimo ou sinal convencional indica-
do ou anunciado, como sendo o do autor, na utilizagdo de sua
obra;

Il - o de conservar a obra inédita;

IV - o de assegurar a integridade da obra, opondo-se a quaisquer
modificagdes ou a pratica de atos que, de qualquer forma, pos-
sam prejudica-la ou atingi-lo, como autor, em sua reputagao ou
honra;

V - o de modificar a obra, antes ou depois de utilizada;

VI - o de retirar de circulagdo a obra ou de suspender qualquer
forma de utilizagdo ja autorizada, quando a circulagdo ou utiliza-
¢do implicarem afronta a sua reputacdo e imagem;

VIl - o de ter acesso a exemplar Unico e raro da obra, quando se
encontre legitimamente em poder de outrem, para o fim de, por
meio de processo fotografico ou assemelhado, ou audiovisual,
preservar sua memoria, de forma que cause o menor inconve-
niente possivel a seu detentor, que, em todo caso, sera indeniza-
do de qualquer dano ou prejuizo que Ihe seja causado.

Ja os direitos patrimoniais, com previsdo no artigo 28 da LDA, compreendem o
direito exclusivo do autor de utilizar, fruir e dispor da obra literaria, artistica ou
cientifica. O artigo 29 estabelece as modalidades em que os direitos patrimoniais
podem ser utilizados (BRASIL, 1998, on-line):

Art. 29. Depende de autorizagdo prévia e expressa do autor a
utilizacdo da obra, por quaisquer modalidades, tais como:

| - a reproducgdo parcial ou integral;

Il - a edicdo;

Il - a adaptacdo, o arranjo musical e quaisquer outras transformacdes;
IV - a tradugdo para qualquer idioma;



V - ainclusdo em fonograma ou produgdo audiovisual;

VI - a distribui¢do, quando ndo intrinseca ao contrato firmado
pelo autor com terceiros para uso ou exploragdo da obra;

VIl - a distribuicdo para oferta de obras ou produg¢des mediante
cabo, fibra ética, satélite, ondas ou qualquer outro sistema que
permita ao usuario realizar a sele¢do da obra ou produgdo para
percebé-la em um tempo e lugar previamente determinados por
quem formula a demanda, e nos casos em que 0 acesso as obras
ou produgdes se faca por qualquer sistema que importe em pa-
gamento pelo usuario;

VIII - a utilizagdo, direta ou indireta, da obra literaria, artistica ou
cientifica, mediante:

a) representacdo, recitacdo ou declamagdo;

b) execu¢do musical;

c) emprego de alto-falante ou de sistemas analogos;

d) radiodifusdo sonora ou televisiva;

e) captacdo de transmissdo de radiodifusdo em locais de frequ-
éncia coletiva;

f) sonorizagao ambiental;

g) a exibicdo audiovisual, cinematografica ou por processo asse-
melhado;

h) emprego de satélites artificiais;

i) emprego de sistemas 6ticos, fios telefonicos ou ndo, cabos de
qualquer tipo e meios de comunicacdo similares que venham a
ser adotados;

j) exposicdo de obras de artes plasticas e figurativas;

IX- ainclusdo em base de dados, o armazenamento em computador,
a microfilmagem e as demais formas de arquivamento do género;

X - quaisquer outras modalidades de utilizagdo existentes ou que
venham a ser inventadas.

Os direitos patrimoniais sdo aqueles que podem ser explorados economicamente por
meio de transferéncia de titularidade dos direitos patrimoniais da obra, o que pode
ocorrer por meio de termos de cessao de direitos patrimoniais, nas modalidades
total ou parcial, a titulo universal ou singular. Segundo Sousa e Shintaku (2021, p. 30):

a Lei de Direitos Autorais apresenta, como formas de transferén-
cia de direitos patrimoniais, o licenciamento, a cessdo e a con-
cessdo, além de indicar para transferéncia dos referidos direitos
a possibilidade de utilizagdo de outros meios diversos admitidos
em direito. Esta previsdo encontra-se no artigo 49, o qual defen-
de que “[...] Os direitos de autor poderdo ser total ou parcial-
mente transferidos a terceiros, por ele ou por seus sucessores,
a titulo universal ou singular, pessoalmente ou por meio de re-
presentantes com poderes especiais, por meio de licenciamento,
concessao, cessdo ou por outros meios admitidos em Direito”
(BRASIL, 1998, on-line).

Diante disso, considera-se na licenca o seu carater de temporali-
dade, o qual constitui uma autorizagdo de uso por tempo deter-
minado sem que haja qualquer transferéncia de titularidade dos
direitos patrimoniais, podendo ndo exigir a forma escrita, salvo os
contratos de edi¢do, e pode se dar a titulo gratuito ou oneroso.

73



74

No caso do Imago, devera ocorrer por tempo indeterminado e de forma gratuita,
a titulo total e universal. Ja a politica autoral consiste no Termo de Transferéncia
e Autorizacdo de Direitos Patrimoniais sobre a fotografia. Por sua vez, o Termo
de Transferéncia de Direitos Patrimoniais de Obra relacionadas a imagem (foto-
grafias, videos etc.) busca seguir uma padronizacao adotada de politicas autorais
de bibliotecas digitais de acesso aberto, atendendo as especificidades do tipo de
obra a ser utilizada.

5 Consideracoes Finais

Da analise pontual sobre o tema, consideram-se as iniciativas do Ibict orien-
tadas ao depdsito, armazenamento, disseminagdao e compartilhamento de di-
versos objetos informacionais, com o uso de Tecnologia por meio da oferta de
produtos e servicos, como o Banco de Imagem em Ciéncia e Tecnologia.

A importancia de objetos imagéticos é fonte de informacao para diversas
areas, além de ser composto pela memdria institucional do Ibict e atuar com o
objetivo de apoiar a democratizacao e compartilhamento de imagens em Cién-
cia e Tecnologia (C&T).

Nesse sentido, evidencia-se a necessidade de andlise das questdes juri-
dicas que envolvem o projeto, em particular os aspectos de regulacdo dos di-
reitos autorais, assim como os direitos de imagem, caso haja entre os objetos
imagéticos imagens de pessoas. Ressalta-se que, no caso das imagens reguladas
como expressao de uso da imagem, nao ha grandes implicacdes, pois se trata de
pessoas consideradas publicas no exercicio de suas competéncias e atribuicdes.
Desse modo, o depdsito em si das imagens de pessoas que compdem o 6rgao e
destacam suas representatividades enquanto servidoras ja caracteriza o consen-
timento para utilizagdo das respectivas imagens.

Ja a regulacao dos direitos autorais é um artificio de protec¢do sobre a
criagdo de obras intelectuais. O amparo delas envolve tanto a protecdo dos
direitos morais do autor - enquanto direitos ligados a personalidade do au-
tor, de carater inalienavel e irrenuncidvel - quanto patrimoniais, no que diz
respeito a parte negociavel de carater econdmico atribuida a sua criagdo apds
a exteriorizacao.

Diante disso, o respeito aos direitos morais do autor se sobrepde aos direi-
tos materiais que envolvem suas criacdes. Considera-se a obra intelectual, advin-
da das cria¢Bes do intelecto humano, como objeto de protecdo dos direitos au-



torais. Ela deve ser considerada enquanto obra estética, evidenciando-se sempre
tais caracteristicas em rela¢do a sua criacao, circulacao e utilizagdo por terceiros.

Desse modo, deve-se sopesar o papel que as obras intelectuais exercem
para toda a sociedade, uma vez que alguns principios fundamentais de igual im-
portancia podem se sobressair, a exemplo do acesso a informacao, a educagao
e a cultura. Como consequéncia, os direitos autorais e o direito de imagem de-
vem dialogar com outras fontes juridicas, de igual importancia, para resguardar
sua funcdo social que transcende o direito particular dos individuos.
A funcdo social surge na observancia de utilizacdo da obra, cuja exploracao ndo
se esgota na satisfacdo do interesse do titular, mas no dialogo que estabelece
com outros direitos na promoc¢do do desenvolvimento humano, social e eco-
ndmico, tais como acesso a informacado, a cultura e a educacdo. Ainda pode-se
dizer que a Lei de Direitos Autorais apresenta casos que nado se constituem ob-
jeto de protecdo, bem como outros que ndo se consideram ofensas aos direitos
autorais, justamente em decorréncia da necessidade de se observar direitos de
toda coletividade que se sobrepdem aos direitos dos particulares.

O Imago apresenta instrumentos especificos que garantem a protecao
em relacdo ao depositante e ao objeto imagético depositado. Isso torna possivel
a verificacdo da regulacao dos direitos autorais adotada no préprio sistema.
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O PROCESSO DE ANALISE DE
ASSUNTO PARA DEFINICAO DE
CONCEITOS DE FOTOGRAFIAS EM
BANCO DE IMAGENS

Ana Cristina de Albuquerque



1 Introducao

Os recursos imagéticos sdao documentos que incidem nas origens dos seres
humanos, levando a um dos meios mais antigos de comunicacdo e se confi-
gurando também na preservacdo de registros. A concepcao do “mostrar” esta
presente em todas as culturas e de forma intensa e cheia de valores em nossos
dias, nos quais se inserem as fotografias.

A partir da segunda metade do século XIX as fotografias passam a fazer
parte da realidade social. Nesse momento, no entanto, como instituicbes que
servem a sociedade, as bibliotecas adquirem também a fun¢do de armazenar
registros fotograficos. Estudos como o de Vasquez (2000) demonstram que a
Franca, a partir do pressuposto histérico do nascimento da fotografia, foi o pri-
meiro pais a utilizar as instituicdes como bibliotecas, arquivos e museus para
depositar acervos fotograficos.

Historicamente, a Bibliotheque Nationale da Franga foi a primei-
ra instituicdo em todo o mundo a incorporar a fotografia ao seu
acervo, ao receber, em 1851, uma série de doze calétipos pro-
duzidos pela Imprimerie photographique de Blanquart-Evrad, a
titulo de depdsito legal, em obediéncia a conhecida lei que ja in-
cidia ha decénios sobre os livros e as gravuras (VASQUEZ, 2000,
p. 44-45).

Vasquez relata que as fotografias chegavam, naquela época, por meio de li-
Vros, como, por exemplo, a reunido de registros que o editor Louis-Dédiré Blan-
quart-Evrad fez de lugares como o Egito, Palestina e Siria quando visitadas por
Maxime Du Camp e pelo escritor Gustave Flaubert, entre 1849 e 1851. Porém,
elas também chegavam a Bibliothéque Nationale da Franca por intermédio de
portifélios sobre determinados temas que agregavam conjuntos fotograficos. A
aquisicao dos documentos ainda podia ser com imagens avulsas que eram cada
vez mais produzidas em grandes quantidades e que influenciaram a ampliacdo
do Cabinet des Estamps. Pela primeira vez foi perceptivel como a producado em
massa da fotografia incidiria em uma instituicdo informacional, requisitando es-
paco, profissionais adequados e tratamento coerente.

Nos Estados Unidos, também foi uma biblioteca, a Library of
Congress, sediada em Washington, a primeira instituicdo a cole-
cionar fotografias, objetivando com isso subsidiar o trabalho dos
congressistas, a votagdo de leis e as reformas politicas e sociais
(VASQUEZ, 2000, p. 44).
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Com essas primeiras incursdes nas institui¢des, é possivel compreender que
colecBes de documentos fotograficos frequentemente foram - e ainda sdo -
uma realidade em bibliotecas que as armazenam por diferentes razdes. Nesse
sentido, Alves (1998, p. 05), na apresentacdo do Manual para Indexacdo de Docu-
mentos Fotogrdficos, afirma que:

a Biblioteca é, originalmente, a casa do livro. Ou, para sermos
mais abrangentes, da documentagdo textual. Mas ha muito o
texto deixou de ser a Unica fonte primaria relevante na pesquisa
em diversos campos do conhecimento. A imagem, que antes era
usada apenas como mera ilustracdo do texto, ganhou relevo na
medida em que se desenvolveram estudos visando o aprofunda-
mento de sua leitura e que a multimidia passou a ter papel re-
levante nos processos de informacdo, preservacgdo e divulgacao
de imagens.

O Manual citado acima é referéncia para profissionais de todos os campos que
trabalham com fotografias, sendo elaborado por conta do acervo que a Biblio-
teca Nacional possui. A questdo da indexacdo é abordada de forma a dar ao
pesquisador acesso eficiente e rapido aos documentos fotograficos e foi idea-
lizado por bibliotecarios. Publicado em 1998, suas recomendacdes até hoje sdo
utilizadas por bibliotecas que possuem acervos com fotografias.

O desenvolvimento tecnoldgico, assim como as necessidades das pro-
prias bibliotecas unidas a producdo massificada de recursos imagéticos de to-
dos os tipos, trouxe alternativas e demandas para a organizacao, representagao
e recuperacdo da documentacdo que ultrapassa o limite fisico e é materializado
em diferentes suportes e formatos, os quais podem ser armazenados e acessa-
dos por meio de bancos de imagens.

Bancos de imagens se caracterizam por um conjunto de figuras relativo as

atividades de uma instituicao e as cole¢des e documentos que armazenam, per-
mitindo acesso e recuperacdo adequada as demandas dos usuarios. De acordo
com Codina (2011), pode-se pensar em um ecossistema informacional quando
se tem um conjunto de sistemas de informacdes, as interacdes que esses sis-
temas realizam, a diversidade de sistemas e os diferentes processos que sao
elaborados e executados a partir deles.
Tais ecossistemas informacionais sdo articulados por produtores, desenvol-
vedores, administradores e usuarios que consomem informacdes de todos os
tipos, inclusive visuais. Assim, os bancos de imagem sao parte integrante do
referido ecossistema (CODINA, 2011).



Para o autor, compreender o que é um banco de imagens é pensar em sentido
amplo no mundo da comunicacdo, ou seja, os bancos de imagens sao utilizados
para armazenar e dissemina-las e dispor suas informacdes.

Los bancos de imagenes forman parte también de la denomina-
da industria de la informacién electrdnica, junto con las bases de
datos cieniicas y académicas (aunque pertenecen a nichos muy
disintos), ya que generan una acividad de negocio alrededor de:
(1) proporcionar acceso a colecciones de imagenes de gran cali-
dad; (2) servicios de busqueda avanzados e informacién de valor
afiadido en forma de categorizaciones conceptuales soisicadas y
metadatos descripivos (descripciones y palabras clave) de las foto-
graias que forman la coleccién y (3) estableciendo un marco legal
y contractual claro entre el usuario, el uso de la imagen y el posee-
dor de los derechos de copia de la misma (CODINA, 2011, p. 418).

Assim, esses ecossistemas informacionais sao reflexo das necessidades tanto
das instituicbes quanto dos usuarios, e demandam de normas e processos que
permitem que a documentacdo seja recuperada.

Consequentemente, os processos de tratamento das informagdes e co-
nhecimento, independentemente do recurso informacional, tém na determina-
¢cdo do tema uma questdo ainda latente, pois definir exatamente do que se trata
0 assunto principal de fotografias implica questdes que levam a interpretacao e
ao desafio de coeréncia com a institui¢cao, o contexto em que foram produzidas
e as necessidades dos usuarios.

Sendo assim, apresentam-se algumas definicdes sobre o processo de ana-
lise de assunto e prop8e-se uma reflexdo especificamente quanto a identificacdo
de conceitos e sobre como essa etapa proporciona a visualizagdo de redes con-
ceituais, contribuindo para a organizagdo e representacao do conhecimento de
fotografias em banco de imagens alocados em bibliotecas.

A discussao foi feita a partir de concepc¢des sobre como se constitui e o que
é a Andlise de Assunto, a fotografia enquanto documento em uma perspectiva
social, as caracteristicas de um banco de imagens e como o processo de Analise
de Assunto, considerando a determinacdo do conceito, vem com as bases contex-
tuais dos documentos que serdo tratados informacionalmente, configurando-se
como um conjunto de atividades que se complementam.
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2 A analise de assunto: concepcoes

A criacdo de indices alfabéticos é pratica que remete as bibliotecas da Antigui-
dade, porém a elaboracdo de indices organizados por conteudo remonta ao
inicio do século XX com as bases referenciais e 0 aumento de publica¢des como
os periddicos, relatérios técnico-cientificos e uma gama de documentos que
emergiram principalmente no pés-Primeira Guerra e revelaram a necessidade
de um tratamento mais especifico e especializado a essas fontes documentais.

Nesse contexto, Guimaraes (2003) explica que a partir da década de 1950
ha uma “rediscussdo” sobre a Andlise Documentaria e seus procedimentos, ja
que a informacdo estava sendo vista principalmente a partir de processos auto-
matizados. Os procedimentos metodolégicos empreendidos para a efetiva¢do de
tal analise conduziram a formacdo de correntes tedricas que se diferenciam por
conta da definicdo de processos em etapas diversas e do desenvolvimento de
produtos que atendam a demanda de cada uma. Dessa forma, correntes tedricas
a respeito da Analise Documentaria se desenvolveram promovendo discussdes a
respeito de cada fase e etapa a ser seguida para obtencado e elaboracdo de indi-
ces, resumos e representacdes, que terdo como consequéncia a recuperagdo das
informacgdes. A Analise Documentaria redne diferentes correntes que influenciam
sua concepgao. No entanto, de forma consensual, tem como objetivo representar
informagdes no sentido de propiciar uma recuperacao eficiente aos usuarios.

No bojo dessas correntes destaca-se a concepcgao francesa, que considera
a Andlise Documentdria como um processo que engloba a indexagdo. De acordo
com Guimaraes (2003), que cita Chaumier (1993), a Analise Documentaria é um
conjunto de operac¢des que tem por objetivo representar o conteudo de docu-
mentos de forma diferente de seu original para oferecer acesso e localizacao. Tal
concepcao da énfase ao conteudo do documento e considera a indexacdo como
uma de suas etapas.

Na concepgdo espanhola, Fujita (2003) afirma que a Andlise Documenta-
ria tem dois niveis: o tratamento da forma, que compreende a representagao
descritiva, e o tratamento do conteudo dos documentos, que, por sua vez, seria
a representacdo tematica. Na concepcdo inglesa, entende-se Analise Documen-
taria como analoga a indexacdo, e a andlise de assunto é uma de suas etapas.
As etapas da Andlise Documentaria sdo também explicitadas por Kobashi (1994),
que faz mencdo a andlise, sintese e representacdo que permitirdo que o docu-
mento, em seu conteldo, seja representado por meio de niveis diferentes, como
a indexa¢do com descritores e 0s resumos, que, de alguma forma, “reescrevem”
o documento e apresentam um formato particular ao usuario com énfase nos
principais pontos da obra.



Diante de tais concep¢des, a Analise Documentaria pode ser compreendida
com o objetivo de apreensdo do conteddo do documento, de maneira que este
sera traduzido para uma linguagem especifica, a qual ligara usuario e informacao.
Os procedimentos para que tal fato possa ocorrer com coeréncia é a seriedade
com que deve ser sistematizado. Assim, a indexacao, independentemente da cor-
rente tedrica, € um procedimento que segue determinadas regras e etapas para
se concretizar.

O tratamento da informag¢do documentaria tem na indexagdo um ponto
fundamental para a sua realizacdo. O processo de indexagdo é o ato de identi-
ficar e descrever o conteddo de documentos com vistas a recuperacao de suas
informacgdes. Sao realizadas etapas que vao desde a analise do documento até
a traducao dos termos levantados em linguagem natural para linguagem docu-
mentaria - por exemplo, uma lista de cabecalhos de assuntos ou tesauro. Na con-
cepg¢do de Chaumier (1988), a indexacdo se mostra como a parte mais importante
da Analise Documentaria, pois concebe base e valor a um sistema documentario,
0 qual, de acordo com o autor, se tiver uma indexacdo insuficiente procedera de
muitos “ruidos” na recuperacao das informacdes.

De acordo com a UNISIST (1981, p. 84), na determinagdo dos “Principios de
Indexacao”, esta é compreendida como [...] a acdo de descrever e identificar um
documento de acordo com seu assunto.” Ja para Chaumier (1988), que segue Van
Slype, a indexacdo se faz a partir de quatro operacdes: conteddo do documento,
que incide em uma leitura rapida; escolha de conceitos, que, segundo o autor, é
feita por meio de uma andlise mais detalhada e conceitual do documento, a qual
pode resultar em uma sintese, pois sdo analisados, por exemplo, argumentos,
tese defendida, quais fendmenos utilizados etc.; regra da seletividade, na qual o
indexador escolhe os conceitos; e, por Ultimo, a tradu¢ao dos termos de acordo
com as linguagens documentarias.

Conforme as recomendac¢8es da UNISIST (1981), e dividindo a indexacdo
em etapas como Chaumier (1988), temos a sua composicao em dois estagios: a
determinacdo do assunto e a representacao de conceitos em uma linguagem de
indexacao.

Especificamente, o assunto é subdividido em trés sub-estagios que sdo mos-
trados de forma separada. No entanto, Fujita (2003, p. 64) observa que “[...] esses
trés sub-estagios sdo superpostos durante a leitura do documento.” O primeiro
deles se refere a apreensao do documento de forma total, que compreende uma
leitura com vistas a considerar pontos importantes, como titulo, resumo e conclu-
sdo. Esse estagio depende das informac&es que o préprio documento fornecera.

O segundo sub-estagio é a identificagdo de conceitos que melhor represen-
tam o conteddo do documento, pois o indexador devera se utilizar da sua percep-
¢do légica para desempenhar essa fungao. O terceiro sub-estagio € a sele¢do de
conceitos. Nele, o indexador devera escolher os conceitos que mais se adéquam
ao objetivo da indexacao realizada.
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Diante disso, Fujita (2003) compreende que o segundo sub-estagio, a
identificacdo de conceitos, leva a uma busca mais precisa caso seja realizado de
forma adequada. Tal estagio é de extrema importancia por resultar na extracao
do assunto principal e por melhor representar um documento, de modo que
todos os estagios da andlise sao realizados por meio da leitura documental.

Assim, com a afirmacao “Andlise de assunto é a chave para toda a indexa-
¢do”, Langridge (2006, p. 106) inicia o topico relacionado ao tema e faz observa-
¢Bes sobre algumas questdes em relacdo a essa atividade, que se constitui de
processos referentes a identificacdo, sele¢do e traducdo de informacdes, além de
incidir diretamente no conteldo dos documentos a serem tratados. No tocante a
classificagao, o autor trata da seguranca sobre documentos, alertando que nao é
simples analisar um documento, ja que o exame do assunto é complexo pelo fato
de agregar saberes e competéncias que exigem rigor e sistematizacdo do profis-
sional. pois “[...] consiste em reduzir [...] milhares de palavras a uma frase bem
precisa sobre o contetido de assunto de um livro” (LANGRIDGE, 2006, p. 106). Tal
processo reune fatores referentes a légica, a linguistica, a leitura documentaria,
aos conhecimentos prévios e a toda uma fundamentacao que possibilitara um
resultado claro, sem “ruidos” e capaz de atingir seu objetivo.

De acordo com Cesarino e Pinto (1980, p. 32), a analise de assunto con-
siste em “uma operagdo-base” que contempla os procedimentos que fardo com
que a recuperagao das informacdes seja possivel. As necessidades dos usuarios
devem ser examinadas minuciosamente a fim de se obter conhecimento e, as-
sim, determinar os procedimentos que deverdo ser definidos para que a infor-
macao seja processada e recuperada. A apreensdo do contelido informativo do
documento permite que ele seja traduzido para uma linguagem intermediaria
entre o documento em si, as informagdes e os usuarios.

Cesarino e Pinto (1980) chamam a atencao para a entrada de determi-
nado documento em um sistema de informacdo, que resultard em uma anali-
se em rela¢do a seu conteudo levando em consideracdo as necessidades dos
usuarios. As autoras explicam que, diante de um pedido de informacdo, uma
analise deve ser feita referente a necessidade do usuario, a identificacdo de
conceitos e, por fim, a traduc¢do, que permitira utilizar a linguagem adequada
ao sistema de informacdo.

Os sistemas de informacao que elegem titulos do documento como for-
ma de recuperacdo sdo, de acordo com Foskett (1973), insatisfatérios em di-
versos sentidos, e isso leva a necessidade de desenvolvimento de cabecalhos
de assunto ou vocabularios controlados que sé podem ser contemplados se
forem analisados, primeiramente, os assuntos dos documentos, além da iden-
tificacdo da relagdo existente entre eles. Para Foskett (1973), quando se realiza
essa identificacdo, verifica-se que os assuntos se dividem em duas categorias:
os assuntos simples, que se referem a um conceito, e assuntos compostos, que
se referem e podem dar origem a mais de um conceito.



Para o autor, realizar a analise de assunto pode envolver questdes como:
um assunto pertencer a mesma categoria que outro, incluir um assunto diferen-
te ou mesmo fazer parte de determinado assunto que ndo necessariamente esta
descrito com clareza nos documentos. Essas rela¢gdes sao denominadas paradig-
mas (FOSKETT, 1973); podem envolver também os sintagmas, onde a especifici-
dade é alcancada ao se relacionar assuntos; sinbnimos e homégrafos, onde uma
grafia é utilizada para palavras que diferem em seu significado e que podem ser
pronunciadas da mesma forma ou ndo; linguagens de indexacao, como vocabu-
larios controlados, linguagem de indexacdo, sintaxe; e pode envolver sistemas
pré e pds-coordenados, abertos e fechados, além de enumeracao e sintese.

Rodrigues e Cervantes (2015) explicam que a atividade de Andlise de As-
sunto demonstra a compreensao dos significados que os documentos dispdem,
sendo realizada a partir do desenvolvimento de teorias como alicerce para ana-
lise dos assuntos e das areas de conhecimento com vistas a construcao de ins-
trumentos e métodos para representar informacgdes. As referidas autoras nao
s6 discorrem sobre a Analise de Assunto para definir os termos, mas também
sobre os conceitos resultantes das opera¢des metodoldgicas, tedricas e intelec-
tuais da atividade.

A caracterizacao dos conceitos de Andlise de Assunto é a base para refletir
sobre as redes conceituais que podem ser elaboradas a partir de tal processo.
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3 Fotografia, conceito, contexto

Referindo-se a maquina, Rouillé (2009) explica que a fotografia trouxe um novo
“protocolo” em relacdo a produc¢do de imagens. O autor pontua de trés formas:
a passagem da técnica manual, de lentamente construir imagens em uma tela
com pigmentos para uma operagdo em que ala aparece por conta de reagdes
quimicas, mudando o espaco ocupado antes por uma oficina para um labora-
torio; o uso do pincel como instrumento principal de realizagdo de uma obra
para a maquina, a qual, no entendimento do autor, faz com que a aproxima-
¢do com o real seja muito mais visivel; a passagem da “matéria bruta” como a
tinta e o grafite, que necessita da arte e da estética de alguém para o material
que precisa ser manipulado quimicamente. Esses sdo diferenciais estruturais
que marcam a atividade industrial e a necessidade da maquina para compor
imagens. A maquina possibilita a producdo em série, o que, com a fotografia,
se tornou ao longo da histéria um fato irrefutavel, visto que seus poderes de
seducdo, aliados a reprodutibilidade em massa, fizeram dela objeto industrial.

Nesse sentido, Rouillé (2009, p. 38) afirma que, com a capacidade de pro-
duzir imagens em série, a fotografia marcou também a passagem do individual
e Unico ao multiplo. Para o autor, “o dispositivo fotografico € uma extraordina-
ria maquina de produzir imagens-objetos mais proximos dos produtos indus-
triais do que das realiza¢des artesanais ou das obras artisticas”. Nas reflexdes
que traca em Filosofia da Caixa Preta, Flusser (2002) também se refere ao aspec-
to maquinico da fotografia, mas como uma extensdo do corpo, explicando que
a camara fotografica € um aparelho que, sendo um prolongamento do olho
humano, tem o poder de alcancar a natureza de forma mais profunda e, por
isso, é mais poderosa e eficiente do que o proprio olho.

Mas ndo sé o aspecto maquinico da fotografia vém a tona em sua anali-
se. A fixacdo da imagem em um suporte bidimensional na sociedade industrial
tornou-a definitiva no sentido de um novo modo de conhecimento, olhar a si
mesmo e ao mundo com os olhos da realidade, do progresso que transforma
a natureza. O que apenas era feito por intermédio da pintura - perpetuar uma
imagem conforme era - podia ser feito sem ela, ou seja, usar uma nova técnica
e uma nova tecnologia. Esse anseio foi suprido pela fotografia a partir do mo-
mento em que as pessoas perceberam que, gragas a ela, poderiam se apropriar
de um pequeno instante do mundo, assim como se tornarem imortais em um
pedaco de papel. Areprodutibilidade da fotografia faz com que seja totalmente
inclusa na sociedade da época, pois reflete as necessidades e permite que se
tenha muito perto tudo o que anteriormente ndo poderia ser visto.



Como explica Tagg (2005), o valor documental que a fotografia demons-
trava em seus registros foi sendo construido lentamente, mediante processos
sociais. Além disso, ela foi elevada a status de documento por uma série de
questdes que envolvem a consolidacdo de um modo de vida, a institucionali-
zacdo de servicos, a abertura de novas instituicdes e os esforcos de paises em
passar imagens que pudessem ser assimiladas por seus cidaddos.

As colec¢des de fotografias acumuladas durante a vida de uma pessoa ou
de uma instituicdo se transformaram, posteriormente, em documentos acu-
mulados em instituicdes que também estavam sofrendo modifica¢es e influ-
éncias sociais.

Considerando o exposto, a identificacdo de conceitos, a partir do proces-
so de Analise de Assunto, permite organizar, hierarquizar e categorizar estru-
turas em sistemas informacionais para que possibilitem o alicerce de recupe-
racao e acesso de fotografias nesses ambientes.

Assim, com base em Codina (2011), pode-se pensar nas caracteristicas de
um banco de imagens: armazenamento eficiente dos documentos; modelagem
de dados evidenciando os aspectos relevantes para recuperacao das fotogra-
fias; permissao de acesso; termos coerentes com a instituicdo e com o usuario.

Quanto as fotografias, o autor evidencia a génese, a que segmento servi-
ra e os direitos autorais.

Considerando-se a identificacdo de conceitos, a atencao pode se voltar
aos seguintes elementos:

PROFISSIONAL INDEXADOR

De acordo com Souza e Fujita (2014), o profissional indexador bibliote-
cario deve compreender o processo de Analise de Assunto como uma
atividade intelectual, se atendo as normas e as atividades de indexacao
nos processos de tratamento das informacdes.

ASSUNTO

De acordo com Rodrigues e Cervantes (2015), o assunto pode ser a ex-
plicacdo de uma determinada ideia que faz parte de um dominio do co-
nhecimento. Essa etapa se constitui pela andlise do documento com a
leitura documentaria.

CONCEITO

O conceito sdo unidades do conhecimento identificadas por enunciados
verdadeiros e podem ser representadas pelo conceito geral, que é es-
clarecido pela classe de algo, ou pelo conceito individual, explicado
por algo individual.
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CONTEXTO

De acordo com Abbagnano (1998, p. 199), contexto sdo “[...] os elementos
que condicionam, de um modo qualquer, o significado de um enuncia-
do”. O contexto se atém ao conteudo manifestado por grupos sociais, nos
quais os elementos sao isolados e liga o sentido das a¢des a frequéncia.

Por meio das atividades executadas pelo bibliotecario indexador, a definicao
do assunto, a definicdo dos conceitos e a consideragao do contexto de um
conjunto de fotografias, dentro de diversas entidades é possivel escolher as
caracteristicas que tém relacdo mais préxima com a entidade que foi determi-
nada e representar uma fotografia a fim de dar coeréncia sobre o conjunto e
elementos especificados.

Em um banco de imagens, sao imprescindiveis as modelagens concei-
tuais, como vocabularios controlados, taxonomias e ontologias, pois possibili-
tam dispor conjuntos de elementos de forma a ordena-los para fins pragmati-
COs e conceituais, como organizagao, disponibilizacdo, posterior recuperacao
e, também, para entender e conhecer melhor determinado objeto ou dominio
do conhecimento. Considera-se que tais elaboracdes podem ser melhor exe-
cutadas considerando-se a teoria, metodologia e bases elencadas do processo
de Analise de Assunto.



4 Consideracoes Finais

A fotografia é um documento que, de acordo com suas caracteristicas fisicas e
tematicas, é tomado como centro de discussBes condizentes a métodos e anali-
ses que possam refletir sobre seu tratamento informacional.

O profissional indexador, quando diante de um banco de imagens, deve
se atentar aos elementos caracteristicos que fardo a diferenga no tratamento
informacional do documento. O assunto, o conceito e o contexto dos métodos
especificos de tratamento de imagens possibilitam ndo sé a recuperacdo das
informacdes como também a preservacdo da memoria, a construcao de produ-
tos documentarios com coeréncia e a constru¢ao de conhecimento a partir da
inter-relacdo dos conceitos evidenciados.

Nesse ponto, a Analise de Assunto, combinada a pesquisa e a outros mé-
todos, pode auxiliar na percepcdo e definicdo do contexto no processo de anali-
se da fotografia e proporcionar maior seguranca aos profissionais que ainda se
indagam sobre o tratamento de um documento fotografico.
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REFLEXOES SOBRE BANCO DE IMAGENS
A PARTIR DA PERSPECTIVA ARQUIVISTICA

Roberta Pinto Medeiros
Anna Carla Almeida Mariz



1 Introducao

A imagem pode ser retratada de diversos modos, como a representacao de um
objeto, de um documento, de uma fotografia®, de uma pelicula etc. As imagens
tém a capacidade de transmitir ideias, conceitos e emocdes de forma rapida e
eficaz, além de serem capazes de influenciar a percepc¢ao e o comportamento
das pessoas. Além disso, as imagens podem ser coloridas ou em preto e branco,
realistas ou abstratas, estaticas ou em movimento, dependendo do meio utiliza-
do para cria-las e do objetivo pretendido pelo seu autor.

Entendemos que a imagem é uma representacdo visual de algo ou al-
guém, capturada por meio de um dispositivo, como uma camera fotografica,
de video, ou, ainda, criada por meio de software de edicdo de imagem ou de
desenho. As imagens podem ser digitais, como aquelas vistas em monitores
de computador ou em telas de smartphones, impressas em papel ou em outras
midias fisicas.

Ha pouco aprofundamento na arquivologia sobre o estudo, pois, geral-
mente, um banco de imagens aparece como secundario nas discussdes que en-
volvem a digitalizacao de documentos de arquivo ou, de modo geral, é utilizado
com o termo banco de dados.

No entanto, convém discutir alguns termos que aparecerdao no presente
texto, como documento de arquivo, fotografia e imagem. Quando buscamos o
conceito de documento arquivistico, o Glossario da Camara Técnica de Docu-
mentos Eletrénicos o define como “Documento produzido (elaborado ou rece-
bido), no curso de uma atividade pratica, como instrumento ou resultado de tal
atividade, e retido para a¢do ou referéncia” (CONSELHO NACIONAL DE ARQUI-
VOS, 2020, p. 24). Tal citacdo é importante na medida em que a arquivologia
trata os conjuntos de documentos de forma organica, ou seja, que possuem
relacdo entre si, e isso ndo se diferencia quando falamos sobre fotografias.

* Para o Diciondrio brasileiro de terminologia arquivistica, fotografia € uma “Imagem produzida pela acdo da
luz sobre pelicula coberta por emulsio fotossensivel, revelada e fixada por meio de reagentes quimicos”
(BRASIL, 2005, p. 95).
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O Diciondrio brasileiro de terminologia arquivistica (2005) apresenta quatro defi-
nicdes que permeiam esta pesquisa e, portanto, valem a pena destacar. A pri-
meira definicdo é sobre documento fotografico, que é “Fotografia em positivo
ou negativo” (BRASIL, 2005, p. 76). A segunda é sobre documento iconografico,
que significa “Género documental integrado por documentos que contém ima-
gens fixas, impressas, desenhadas ou fotografadas, como fotografias e gravuras”
(BRASIL, 2005, p. 76). Ja o conceito de fotografia, a terceira, resume-se como
“Imagem produzida pela acdo da luz sobre pelicula coberta por emulsédo fotos-
sensivel, revelada e fixada por meio de reagentes quimicos” (BRASIL, 2005, p. 95).

Por fim, a quarta, a respeito da terminologia imagem que é apresentada
como “Representacdo grafica, plastica ou fotografica de seres, objetos ou fatos”
(BRASIL, 2005, p. 104), ou seja, uma definicdo muito mais ampla que a delimita-
¢cdo de documentos. Vale ressaltar que nem o Glossario nem o Dicionario cita-
dos apresentam o conceito de banco de imagem.

Posto isso, o objetivo deste texto é aprofundar as discussoes e reflexdes
gue permeiam o campo de banco de imagens na arquivologia. Dessa forma, a
area precisa se apropriar de conceitos utilizados pela biblioteconomia, como a
indexac¢do de imagens. Logo, como resultados desta pesquisa, convém apresen-
tar uma primeira abordagem de procedimentos sobre como elaborar politicas
de indexag¢ao na arquivologia.



2 Indexacao de imagens e o contexto
de producao na Arquivologia

Os documentos que contém imagens, sejam estaticas (fotografias, gravuras, de-
senhos etc.) ou em movimento (filmes, documentarios etc.), sdo considerados do-
cumentos de arquivo se fizerem parte de um conjunto organico, se produzidos e/
ou recebidos em funcao das atividades de um 6rgdo ou pessoa e de acordo com
as defini¢des classicas de arquivo, as quais deixam claro que o suporte ou género
documental ndo sdo os fatores que determinam o que é ou ndo arquivo.

Se retiradas de seu contexto de producdo, tais imagens perdem muito de
seu significado. O entendimento dos motivos de sua geragdo e o seu contexto
precisam ser considerados para definir o tratamento que sera dado ao conjunto
documental; ndo apenas o conteldo das imagens, mas o que se vé representado
nelas. “Numa fotografia existe o “antes e o depois™ (COSTA, 2015, p. 297). A rela-
¢do com os demais documentos produzidos e acumulados pelo érgdo ou pessoa
é fundamental para entender as fung¢des e atividades as quais estdo relacionadas.

Os autores Silva e Carvalho (2014) afirmam que a pratica recorrente nos
arquivos de separar documentos com imagens dos convencionais é contraria
aos padrdes arquivisticos, pois quebra a organicidade, e acrescentam que essa
acdo rompe com o Principio de Proveniéncia®. Ao dividir os conjuntos documen-
tais, formam-se verdadeiras cole¢Bes de documentos, pelo simples fato de es-
tarem registrados em suportes ndo convencionais.

Segundo Lacerda (2012, p. 295):

uma imagem fotografica s6 se torna um documento de arquivo
quando, a partir de sua producdo, percorre uma trajetoria dire-
cionada por uma vontade de documentar uma ag¢do, um fato;
quando constitui um tipo de documento ou de suporte de comu-
nicacao [...].

Assim, Lacerda considera necessario restabelecer vinculos com outros docu-
mentos que participaram da transacao que originou a fotografia. A condicdo
para a contextualizagdo dos documentos fotograficos é a sua articulagdo com
outras espécies documentais.

% Para o Diciondrio brasileiro de terminologia arquivistica, o principio da proveniéncia é o “Principio segundo o
qual os arquivos (1) originarios de uma instituicdo ou pessoa devem manter sua individualidade, ndo sendo
misturados aos de origem diversa” (CAMARGO; BOTANI; BELLOTTO; MEZZALIRA; GONCALVES; TESSI-
TORE, 2012, p. 69, grifo dos autores).
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Aindexac¢do de imagens é importante em diversas areas, como em bibliotecas
digitais, bancos de imagens, sites de comércio eletrdnico etc. Isso ocorre porque
a capacidade de encontrar imagens rapidamente é essencial para o uso eficien-
te de grandes colecdes.

A discussdo sobre indexagao de fotografias ndo costuma incluir
as especificidades do tratamento arquivistico em torno do docu-
mento fotografico. Indexar documentos convencionais ja consti-
tui um desafio, dada a caréncia de aporte teérico-metodolégico
na Arquivologia (BARROS, 2016). A indexacao de fotografias, em
seu sentido amplo, é uma tarefa complexa de acordo com Felipe
e Pinho (2017), pois a subjetividade do indexador pode interferir
na interpretacdo da imagem fotografica. Dessa forma, além das
lacunas quanto a indexagdo de documentos de arquivo, existe o
desafio de indexagdo de fotografias, especificamente na etapa de
anadlise e interpretacdo deste documento (SANTANA; MEDEIROS,
2022, p. 2-3).

Logo, a interpretagdo de fotografias é algo extremamente subjetivo, que acon-
tece de acordo com o ponto de vista, a cultura e varios outros pontos de vista
proprios de cada um que a vé. Felipe (2016, p. 67) explica:

[...] as fotografias possuem aspectos subjetivos e estes devem
ser identificados na indexacdo. Se em uma tela branca se pode
encontrar varias interpretacdes como vazio e oportunidade,
guanto mais na fotografia na qual existe ndo sé o referente, mas
varios constituintes.

Uma das vertentes desses niveis de analise é contemplada pela literatura como
os sentidos denotativos e conotativos das imagens. Rodrigues (2011) apresenta,
basicamente, dois niveis de analise: o descritivo e o interpretativo. O primeiro
analisa aspectos denotativos; é o que a fotografia mostra de forma explicita.
O segundo analisa aspectos conotativos, sejam concretos ou abstratos, o que
pode ser percebido na foto, mesmo ndo aparecendo.

Como exemplo pode-se pensar na fotografia de uma rolha de champanha.
A analise denotativa corresponde ao que a imagem mostra. Ja a andlise conotativa
pode dar margem a varias interpretacdes, como remeter a uma comemaoracao.



Sumarizando a questdo, o documento fotografico deve ser com-
preendido levando em consideragdo a sua configuracdo docu-
mental (se anexo a um outro documento, se colado a um cartao,
se integrante de dlbum ou portfélio etc.) e, em um planejamento
para digitalizacao, considerar ndo sé a imagem (contetdo visual),
mas a fotografia como objeto quando for necessario (LACERDA,
2022, p. 46).

Portanto, a indexagdo de imagens é o processo de atribuir palavras-chave, tags
ou metadados a uma imagem para facilitar a sua identificacdo e recuperacao
posterior. Esses metadados podem incluir informagdes sobre o conteddo da
imagem, como o objeto, o local, a cor, a resolucao, o autor e o formato do
arquivo. Nesse sentido,

tradicionalmente, a organizacdo de documentos imagéticos
tende a valorizar a informacgdo visual, relegando a um segundo
plano o contexto de produc¢do do documento. Tal conduta seria
justificada pela dificuldade de recomposi¢do dos motivos da pro-
ducdo documental (LOPEZ; BORGES, 2009, p. 161).

Corroborando com o pensamento dos autores Lopez e Borges (2009) na ques-
tdo sobre o contexto de producao do documento imagético, Madio (2012, p.
61) enfatiza que “a aceleracdo e o avanco dos meios digitais em todas as ativi-
dades publicas e privadas estdo forcando a adequacao dos arquivos fotogra-
ficos em grandes bancos de imagens, sem uma identificacdo da génese e das
séries documentais”. Dai a importancia de levar em consideracdo o contexto
de producdo da fotografia quando da criacdo de um banco de imagens, jus-
tamente para que se compreenda o porqué da existéncia daquela fotografia,
se possui relacdo com outros documentos e, até mesmo, com outros conjun-
tos fotograficos.

Desse modo, a recuperacdo de fotografias pode ser realizada por meio da
indexac¢do dos aspectos subjetivos da analise da fotografia (SILVA; DIAS, 2019).
Consequentemente, auxilia na qualidade de se criar palavras-chave para a in-
dexacdo de fotografias e que representam tanto a imagem como o contexto do
documento imagético.
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[...] o termo indexa¢do possui dois sentidos: um, mais amplo,
quando se refere a atividade de criar indices, seja de autor, ti-
tulo, assunto, tanto de publicacdes (livros, periédicos), quanto
de catdlogos ou banco de dados, em bibliotecas ou centros de
informacgdo. O outro sentido, mais restrito, se refere apenas a
indexacdo ou catalogac¢do de assuntos das informacdes contidas
em documento (DIAS; NAVES, 2007, p. 27 apud SILVA; DIAS, 2019,
p. 9).

Fica evidente que a subjetividade da analise das fotografias é bastante significativa,

diferentemente dos objetos textuais que ja possuem instrumen-
tos para a descri¢do dos elementos para fins de representagdo,
as fotografias ou outro tipo de objetos imagéticos ndo contam
com normas ou codigos que padronizam a representacdo dos
elementos extrinsecos ou mesmo um consenso acerca da repre-
sentacdo daquilo que denota o seu conteudo (SILVA; DIAS, 2019, p. 3).

Por isso, acrescenta-se a subjetividade da analise de fotografias elementos a
mais, como o que o pesquisador quer pesquisar e o que o autor da fotografia
quis passar de informacdo com aquele documento imagético. Ou seja, esses
elementos devem ser levados em consideracdo no momento da elaboracao de
banco de imagens.



3 Metodologia

Este trabalho se baseia em preceitos tedricos que envolvem a questdo de bancos
de imagem na arquivologia. Portanto, € uma pesquisa de natureza qualitativa. De
acordo com Minayo (2007):

a pesquisa qualitativa responde a questdes muito particulares. Ela
se preocupa nas ciéncias sociais, como um nivel de realidade que
ndo pode ser quantificado, ou seja, ela trabalha com o universo
de significados, motivos, aspiracdes, crencas, valores e atitudes,
0 que corresponde a um espag¢o mais profundo das rela¢ées dos
processos e dos fendmenos ndo pode ser reduzido a operaciona-
lizacdo de variaveis.

Para a construcdo de metodologias na elaboragdo de banco de imagens na ar-
quivologia, nos baseamos, inicialmente, nas seguintes obras arquivisticas, que
sdo resolugdes e publicacdes do Conselho Nacional de Arquivos (CONARQ):

Norma brasileira de descri¢ao arquivistica (CONARQ, 2006)

Recomendacdes para digitalizacdo de documentos arquivisticos permanentes
(CONARQ, 2010)

Diretrizes para a implementacdo de repositérios arquivisticos digitais confia-
veis - RDC-Arq (CONARQ, 2015)

Glossario Documentos Arquivisticos Digitais (CONARQ, 2020)

e-Arq Brasil: Modelo de requisitos para sistemas informatizados de gestdo ar-
quivistica de documentos (CONARQ, 2022a)

Diretério Brasil de Arquivos: Manual de procedimentos para as entidades cus-
todiadoras aderentes (CONARQ, 2022b).
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No entanto, apds andlise das obras, constatamos que nenhuma discute ou
aborda o banco de imagens, ou seja, a arquivologia carece de embasamento
tedrico nas suas principais normas de procedimentos. Porém, é apenas nas
cinco ultimas normas que encontramos o termo banco de dados direcionado
mais especificamente para a digitalizacao de documentos e sem a mencgao de
procedimentos para fotografias. Em todo caso, essa constatacdo ndo deve ser
interpretada como negativa, pois ha tentativas da drea em iniciar um aporte
tedrico especifico sobre a tematica, a exemplo dos textos abordados no refe-
rencial deste artigo.

Para complementar tal andlise, numa rapida pesquisa na Base de Dados
Referenciais de Artigos de Periddicos em Ciéncia da Informacgdo (Brapci) utilizan-
do as palavras-chave banco de imagens e arquivologia, obtivemos o seguinte
resultado como mostra a Figura 7.1.

Figura 7.1 - Captura de tela sobre a pesquisa das palavras-chave na BRAPCI.
Fonte: Elaboragao prépria, 2023.



Em face da escassez de produtos que discutem o assunto, recorremos a area de
biblioteconomia, que possui aporte tedrico mais amplo sobre a tematica. Como
resultado, encontramos o modelo do uso do Método Complexo (Quadro 7.1) e
das Func¢8es Primarias da Imagem (Quadro 7.2) preconizados por Catala Dome-
néch (2011), conforme podem ser visualizados a seguir. Esses métodos foram
analisados pelas autoras Gislene Rodrigues da Silva e Célia da Consolagao Dias
na pesquisa sobre as contribui¢des da indexac¢do de fotografias baseada no mé-
todo complexo e nas func¢des primarias da fotografia.

ELEMENTO DEFINIGAO

Estrutura da fotografia, elementos e materiais que a com-

Descricdo da imagem ~ L2 )
pbem, se ha ligacdo entre as imagens.

Ecologia da imagem Uso da imagem em diferentes contextos, imagem-rede.

Identificagcdo do propdsito de criagdo da imagem, contexto de

Interpretacdo da imagem o P ~
criacdo e possiveis interpretagdes.

Quadro 7.1 - Elementos de analise e representacao das fotografias - Método complexo.
Fonte: Criado a partir dos elementos de analise e representagao
de Domenéch (2011), Silva; Dias (2019).

Observa-se, no Quadro 7.1, que esse método preconiza trés elementos funda-
mentais para qualquer analise de fotografias. Destaca-se a defini¢do da interpre-
tacdo da imagem que contém, entre outros, o contexto de criagdo da fotogra-
fia, elemento que deve ser levado em consideracao quando falamos de fundos
arquivisticos ou arquivos, ja que é uma caracteristica marcante na arquivologia
a relagdo organica dos documentos. O método complexo é uma maneira de se
analisar as fotografias sem ser simplista demais a ponto de perder os elementos
que envolvem a dindmica da imagem (fotégrafo + paisagem + espectador).
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Para Edgar Morin, esta claro quando fala do método complexo,
ou seja, da relacdo entre o todo e as partes: normalmente o mé-
todo cientifico examina as partes e vai eliminando para chegar
ao concreto, e entdo “o todo” se perde a complexidade seria vol-
tar a recuperar o “todo”, ter essa consciéncia do “todo” por meio
das rela¢Bes da imagem, da constituicdo dessa constelacdo que
é ver o todo, a ecologia visual, ou o “todo”, no sentido de ver na
imagem multitude de elementos e, é capaz que as vezes, essas
metodologias mais estritas, que analisam sé aspectos concretos,
deixam de lado (COSTA, 2015, p. 298).

Ja as Func¢bes Primarias da Imagem, que podem ser visualizadas no Quadro 7.2,

s

correspondem aos seus elementos subjetivos. E como se conseguissemos a
anadlise do fotografo e do espectador ao mesmo tempo, ou seja, as fung¢des pri-
marias devem atender tanto as expectativas de quem fez a imagem como de
quem a vé, pois ela ndo é vista igualmente por todos.

FUNGAO PRIMARIA
DA IMAGEM

Informativa

DEFINICAO

Acontecimento ou fato de forma a testemunhar a realidade.

Comunicativa

Objetivo de transmitir uma mensagem.

Reflexiva

Pensamento: autor da imagem faz uso da reflexdo.
Autdnoma: ndo tem intencdo de reflexdo.

Emocional

Imagens em primeiro plano com fator emocional.

Quadro 7.2 - Fungdes Primarias da Imagem.

Fonte: Criado a partir de Domenéch (2011), Silva; Dias (2019).



O quadro acima resume o0s principais elementos que devem ser levados em
consideracdo numa analise pensando na representacdo da imagem, como na
criacdo de um banco de imagens. As quatro fun¢des primarias da imagem falam
por si, mas ter a subjetividade como caracteristica é o seu grande diferencial.
Em todo caso, ndo estdo restritas ao enquadramento do objeto a posicao da
camera, luminosidade, tempo de exposicao, profundidade ou composicao (re-
trato, paisagem, natureza morta). “As vezes, em nome da efetividade, escolhe-
mos métodos que nos ddo resultados imediatos. Mas isso implica na perda de
informacgdes e de tantas quest8es que estdo na imagem” (COSTA, 2015, p. 298).

Enfim, constatamos que a subjetividade é um ponto diferencial, que leva
em consideracao o contexto de producdo, tdo caro a area de arquivologia. As-
sim sendo, é necessario que se promova uma proposta que contemple aspectos
da area a serem abordados ou discutidos nas normas, manuais, recomenda-
¢Bes etc., que sdo, querendo ou ndo, o norte para tragar possiveis mudangas ou
estratégias, como a proposta deste texto.
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4 Banco de imagens na
perspectiva da arquivologia

Antes de iniciar uma discussao a respeito de banco de imagens é preciso abor-
dar dois termos, o banco de imagem e o banco de dados, que sdao muito comuns
na arquivologia e que podem ser considerados como uma colecdo organizada
de informacgBes armazenadas de forma a permitir o acesso, a manipulacgdo e a
recuperacao eficiente dos dados. Esses dados podem ser acessados, gerencia-
dos e atualizados facilmente por meio de softwares especificos chamados Siste-
mas de Gerenciamento de Banco de Dados (SGBD).

Os bancos de imagens normalmente ndo consideram a proveniéncia nem
as relacdes organicas. Armazenam fotografias produzidas para fins artisticos e/
ou servir aos meios jornalisticos, publicitarios e outras modalidades de comuni-
cacdo. Nesse sentido, compor tais vertentes de interpretagdo com os pontos de
analise préprios de um acervo arquivistico justifica-se por ampliar o uso que o
acervo arquivistico pode alcancar.

O banco de imagens na arquivologia é uma ferramenta que permite ar-
mazenar e gerenciar imagens relacionadas aos documentos arquivisticos. Ele é
utilizado para preservar e garantir acesso a documentos de arquivo que possam
ser considerados como parte do patrimonio cultural e histdrico de uma institui-
¢do ou sociedade, por exemplo.

Os documentos arquivisticos podem ser registros em formato papel, fo-
tografias, gravacdes em fita, videos etc. O banco de imagens permite a digita-
lizagdo desses documentos, o que facilita o acesso e a consulta por parte dos
usuarios. Além disso, a digitalizacdo dos documentos permite preservar a inte-
gridade dos originais e evita a degradacdo causada pelo manuseio frequente.

Os bancos de imagens na arquivologia geralmente incluem recursos de
pesquisa, classificagdo e categorizagdo, além de possibilitar a adicao de metada-
dos que fornecam informacg8es adicionais sobre cada documento, como data,
local, autor etc.

Em resumo, o banco de imagens na arquivologia € uma importante ferra-
menta para a preservac¢do e acesso a documentos arquivisticos, permitindo que a
informacdo seja preservada e compartilhada com futuras gera¢des. Neste texto,
delimitamos a reflexdo de banco de imagens de fotografias. Tais documentos sao
armazenados e indexados para fins de preservacao e acessibilidade futura.



5 Conclusoes

Com as fotografias em suporte digital ndo existe mais a necessidade de separa-
-las do restante do acervo por motivos de preservagdo. Essa pratica, sem os devi-
dos cuidados de garantia da proveniéncia, fazia com que muitos acervos fossem
desmembrados, o que levava a perda do contexto de producao e da relagdo com
os outros documentos do acervo, na maioria das vezes de forma irreversivel.

As fotografias que comp8em acervos arquivisticos precisam atender as
especificidades dos documentos de arquivo, manter a relacdo organica com o
restante do acervo, seguir os mesmos principios de avaliacdo, organizagdo, clas-
sificagdo, arranjo e descricdo, em suma, precisam estar incluidas na gestdo de
documentos do 6rgdo ou instituicao, atendendo também as especificidades de
documentos que sdo compostos de imagens. Ndo obstante, podem também
atender aos requisitos para que se tornem um banco de imagens a serem recu-
peradas também para outros usos que ndo limitem aos inicialmente pensados na
produc¢do dos documentos.

O método proposto por Catala Domenéch (2011, apud SILVA; DIAS, 2019)
apresenta os tdpicos necessarios para a analise da imagem na arquivologia, ja
que leva em consideracdo o contexto de producdo daquele documento icono-
grafico, pois, nas funcdes primarias, o elemento contexto de criagdo da imagem
enfatiza as caracteristicas de criagdo sem ser aqueles relacionados a estrutura
técnica da imagem.

Concluimos que, utilizando as contribui¢des de Catala Domenéch (2011,
apud SILVA; DIAS, 2019), podemos “enxergar” a transversalidade da fotografia, a
qual, apesar de inerte (por ndo se mover), de fixar coisas, objetos, pessoas, paisa-
gens etc., atravessa geragdes, elementos, areas e significados.
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1 Introducao

A digitalizacdo de acervos e o desenvolvimento de novos produtos e servi¢os
digitais de relacionamento com os usuarios tém sido uma das frentes mais im-
portantes de inovag¢do na prépria concepc¢ao das instituicdes de memdria diante
dos fenbmenos contemporaneos de transformacdo digital da sociedade. Por
instituicGes de memodria, compreendem-se os museus, arquivos, bibliotecas,
centros de informacdo, centros de cultura, pontos de cultura, entre outros inu-
meros arranjos institucionais pensados e sistematizados para o exercicio das
funcdes sociais, aqui descritas de forma genérica, de sele¢do, organizagao, ges-
tdo, guarda e difusdo de acervos culturais.

As institui¢des de memoria tém se visto diante de um enorme desafio ao
lidar com inovag¢des tecnolégicas decorrentes dos avancos computacionais que
modificam e influenciam os modos de funcionamento de seus processos técnicos
e suas possibilidades de atuag¢do social desde meados do século XX. Os desafios
seguem relacionados a construcdo de bases de dados, conversdo da catalogos e
indices manuais para softwares digitais, ado¢ao de ferramentas de busca e recu-
peracdo da informacdo visando a integracdo de diferentes bases de dados para
diferentes tipos de acervos documentais, relacionamento com o usuadrio que pas-
sa a atuar em diferentes ambientes e redes sociais, entre outros fatores.

No entanto, é sobretudo a partir da perspectiva cultural que se abre,
quando os processos de digitalizacdo transformam atomos em bits, que essas
instituicdes enfrentam seus maiores desafios na contemporaneidade.

Com efeito, cada vez mais um museu se aproxima de uma biblio-
teca, uma biblioteca de um arquivo e um arquivo de um museu.
[...] Mas devemos notar que esta convergéncia de processos tem
aproximado estas instituicOes, seja por meio da intera¢do resul-
tante de solugBes da tecnologia da informagdo, ou também pelo
compromisso publico que se tornou possivel com a emergéncia
deste novo campo da cultura: a cultura digital (PUNTONI, 2017, p.
121-122).

Martins (2018) define cultura digital como

(...) um conjunto de praticas sociais que acontecem de forma sin-
gular no espaco social digital. E importante destacar a ideia de sin-
gularidade para que se possa falar de cultura digital, visto que ha
praticas que sé podem se dar nesse espaco social e que terminam
por ser inerentes as condi¢des desse espaco (possibilidades e res-
tricdes), quer sejam tais praticas técnicas, em relagdo ao meio no
qual se dao, ou sociais, em relagdo ao tipo de interacdo por meio
do qual se socializa.
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E exatamente esta percepcdo a da atuacdo de forma singular em novo espaco
social, que tem se constituido um enorme desafio para a atua¢do das institui-
¢Bes de memdria na contemporaneidade. O que viabiliza este conjunto novo
de praticas de atuagdo no espaco social digital é a possibilidade de compreen-
dermos o fenébmeno da digitalizacdo “como um processo intrinseco de intensa
manipulacdo entre maquinas e seres humanos no acréscimo de camadas de
dados aos materiais fisicos existentes” (JONES, 2014).

Ao compreender digitalizacdo por tal perspectiva, percebe-se que o acrés-
cimo de camadas de dados abre a possibilidade de instaurar o objeto, agora
digitalizado, em inUmeras redes digitais e oferecer diferentes dinamicas de cir-
culacdo e socializacdo para ele. Ao discutir as implicaces das novas praticas de
atuacdo no espaco social digital para as instituicdes de memaéria, Martins (2018)
propde que elas sejam compreendidas como:

praticas que demandam novos suportes tecnoldgicos interacio-
nais que permitem a manipulagdo de documentos, de objetos
multimidia, de transformac¢des informacionais e de manipulacdo
de fluxos comunicacionais altamente flexiveis, tornando viaveis
recombina¢des em tempo real de diferentes simbolos e fluxos
simbdlicos em novos objetos que ddo passagem a novos tipos de
relagdes sociais.

Mais ainda que o acréscimo de novas camadas de dados aos objetos culturais,
Cameron (2020) define o processo de digitalizacdo “ndo como um objeto, mas
sim como uma dinamica estendida, uma composicao ecoldgica distribuida onde
os procedimentos de interpretacdo e documentagdo precisam se reinventar
para levar essa dinamica em conta”. Estamos, portanto, diante de um novo fe-
ndédmeno informacional a ser compreendido e apropriado socialmente de ma-
neira a ampliar o potencial de socializacdo dos objetos culturais.

A possibilidade de criacao de diferentes e complementares composi¢des
ecologicas distribuidas passa pela necessidade de se utilizar diferentes tecno-
logias, sistemas de informacao, protocolos, algoritmos, interfaces nos quais a
informacdo se rearticule dinamicamente em diferentes arranjos. Afinal de con-
tas, uma pintura digitalizada e disponivel em um repositério digital institucional
€ um arranjo que permite possibilidades e oferece restricdes muito diferentes
da pintura publicada em uma postagem no Instagram. Que possibilidades e res-
tricdes sao essas? Como lidar com elas? Essas sdo questdes que atualmente se
tornaram fundamentais a serem discutidas no ambito das instituicdes de me-
moria e no setor cultural como um todo.

A propria ideia de composicao reflete uma dimensao de criatividade nos
modos de documentagdo, organizagao, exposicdo, relacionamento com o publi-
co e inUmeras outras dimensdes ainda pouco experimentadas pelas instituicdes



de memdria na sua relacdo com os projetos de digitalizacdo. Quer seja pelas
dificuldades e complexidades técnicas no uso e customizacao dos sistemas digi-
tais atualmente disponiveis, quer pela falta de formagao especifica, ou mesmo
pelo custo financeiro dessas tecnologias, muitas instituicdes de meméria ainda
possuem grandes dificuldades de avancar e experimentar novas possibilidades
em seus projetos de digitalizacao.

Segundo dados da pesquisa TIC Cultura 2020 (LOYOLA, 2021),

a criacdo e a difusdo de acervos digitais, no entanto, continuam
sendo desafios para as institui¢des culturais brasileiras. Ainda
que a digitalizacdo de parte dos materiais tenha sido realizada
por boa parte dos museus (68%), isso ndo correspondeu, neces-
sariamente, a disponibilizacdo do acervo em formato digital para
0 publico (38%), sendo ainda menos comum sua disponibilizagdo
na Internet (25%). O acesso do publico a esses materiais se dava
majoritariamente na proépria instituicdo (30%), e ndo remota-
mente por meios digitais, como em plataformas ou redes sociais
(15%), site da instituicdo (13%) ou, ainda, repositérios de acervos
digitais (12%).

E exatamente com o objetivo de impactar em melhorias o cenério das institui-
¢Bes culturais brasileiras e, ao mesmo tempo, incorporar novas possibilidades
técnicas gestadas pela compreensao, que as perspectivas da cultura digital po-
dem aportar a gestao dos acervos digitais que se iniciou no Brasil, no ano de
2014, com o projeto Tainacan. O objetivo deste artigo é analisar a representacgao
da informacdo de acervos iconograficos do Museu do Ipiranga -USP pela pers-
pectiva dos metadados utilizados para descri¢cdo da informagdo dos acervos di-
gitais iconograficos, como auxilio aos pesquisadores de imagens nos acervos
museoldgicos em dialogo com a pratica informacional da cultura digital.
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2 Projeto Tainacan:
motivacoes e historico

Em busca de sistematizar o histérico das politicas culturais voltadas para acer-
vos digitais, Dias e Martins (2020) apresentam e discutem as contribui¢des dos
principais documentos de referéncias, féruns de discussao, eventos cientificos
e técnicos realizados, esbogos de politicas e seus desdobramentos no ambito
do Plano Nacional de Cultura (Lei n® 12.343/2010). A partir desse levantamen-
to, percebe-se que o Brasil chegou muito préximo da criacdo de uma politica
nacional para acervos digitais (TADDEI, 2010). Porém, seja por falta de vontade
politica explicita a época ou mesmo pela crise politica que se iniciou no ano de
2015 e levou o Brasil a eleger um governo de extrema-direita, pouco se avan-
¢ou no marco legal voltado ao incentivo e desenvolvimento setorial de acervos
digitais no ambito das instituices de meméria.

No entanto, ainda derivado dos esforcos que levaram a construcao do
Plano Nacional de Cultura, o projeto Tainacan se estabelece no ano de 2014
por meio de um acordo de cooperacdo entre a Universidade Federal de Goias
e 0 Ministério da Cultura com o objetivo de apoiar a customizagao de um sis-
tema de informacgdo que seria oferecido pelo ministério como uma solug¢do de
repositério digital para simplificar e incentivar a adocdo pelas instituicdes de
memoria. A estratégia inicial era realizar um estudo comparativo, como diag-
nostico, de diferentes softwares livres para repositorios digitais até entdo exis-
tentes, analisar suas potencialidades e dificuldades e escolher a solu¢do que
mais se adequaria aos requisitos da entdo politica cultural em construg¢do. Os
resultados desta etapa da pesquisa foram publicados em Martins e Silva (2017)
e Martins, Silva e Siqueira (2018).

Essas pesquisas apontavam que os softwares de repositérios digitais ava-
liados (DSpace, EPrints, Fedora, Greenstone e Islandora) apresentavam varios
dos requisitos do projeto, mas, sem excec¢do, todos possuiam grandes carén-
cias em funcionalidades relacionadas a colaboragao e interacdo social em rede.
Além disso, eram ferramentas que apresentavam grau elevado de dificuldade
de customizacdo de interface grafica, dificultando o exercicio das instituices
de memédria nas diferentes possibilidades criativas de design grafico e interfa-
ces mais interativas com o usuario.



Por fim, um dos elementos que se tornou dos mais importantes para a
decisdo técnica da equipe responsavel pelo projeto foi a avaliagdo do mercado
de profissionais existentes no Pais com capacitacdo para oferecer servicos de
suporte, treinamento e customizacdo dos softwares de modo descentralizado.
Para um projeto criado no ambito de uma politica publica, é fundamental que
as solucBes tecnolégicas que ele adote e promova possuam o maior numero
possivel de profissionais com conhecimento técnico ja estabelecido, facilitando
a independéncia das instituicdes de memoria.

Apenas a titulo de exemplo, a busca na plataforma LinkedIn por empre-
sas que prestem servico nessas tecnologias, realizada no momento de escrita
do artigo, em dezembro de 2022, apresenta como resultado apenas uma em-
presa na cidade do Rio de Janeiro que oferece servi¢os técnicos no software
DSpace. Os demais softwares ndo possuem nenhuma menc¢do na plataforma
gue, como sabemos, € uma das mais importantes no mercado corporativo em
nivel internacional.

Por conta das questdes aqui relatadas, optou-se pela utilizacdao do Wor-
dpress para a construcao do software que seria indicado como o elemento téc-
nico de organizagao da informacdo dos acervos de instituicdes de memoria da
politica nacional de acervos digitais brasileira. Na préxima secdo, abordaremos
a representacao da informacdo do acervo iconografico do Museu do Ipiranga
na Plataforma Tainacan, a fim de compreender de que maneira a pratica da
cultura digital informacional se estabelece no sistema e de que modo o objeto
museolégico tem sua informacao descrita para fins de pesquisa.
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3 Arepresentacao da informacao da
colecao de documentos iconograficos
do Museu do Ipiranga

O Museu do Ipiranga-USP, localizado na cidade de S3do Paulo, é um edificio-
-monumento que foi fechado para visitacao do publico em 2013 com o foco na
realizacdo do projeto de restauro, modernizacdo e reorganizagdo do prédio,
do espaco expositivo e de seu acervo. Teve sua reinauguracao em 2022, de
modo que o acervo do museu esta organizado em trés cole¢des: documentos
tridimensionais, documentos textuais e documentos iconograficos (Figura 8.1).

Figura 8.1 - Cole¢des do acervo do Museu do Ipiranga - USP.
Fonte: Universidade de Sao Paulo, 2023.

114



Para este artigo, buscamos a analise da cole¢do de documentos iconograficos
que possuem obras como: pinturas, desenhos, gravuras, fotografias e cartogra-
fias, corresponde aos periodos entre século XIX e meados do século XX, e que
apresentam diferentes técnicas e materiais para ilustrar paisagens da cidade de
Sao Paulo, fazendas paulistas, personalidades politicas brasileiras, cenas e pesso-
as do cotidiano etc. (UNIVERSIDADE DE SAO PAULO, 2023).

A partir da Figura 8.1, entendemos que os acervos museoldgicos apre-
sentam o dominio da instituicdo por meio da sua organizacao em cole¢des, que
podem ser caracterizadas por sua tipologia fisica (materiais) ou por area do co-
nhecimento e/ou conceito (conteudo). Segundo afirmam Brascher e Café (2008,
p.5), “0 objetivo do processo de organizagao da informacao é possibilitar o aces-
so ao conhecimento contido na informacao”. Cabe ressaltar que as colecGes
museoldgicas necessitam de tratamento da informacdo para que o acesso e a
recuperacao da informacdo acontecam e possam atender as necessidades de
informacdo dos seus publicos.

Assim, destacamos que é necessario realizar a descricao fisica e de conte-
udo dos objetos informacionais, o que resulta na representacao da informacgao.
Conforme Café e Sales (2010, p. 118), “a descricdo fisica de um objeto infor-
macional se da pelo processo de catalogacao cujo resultado é a representacao
do suporte fisico ou documento. Pode utilizar linguagem especifica, normas e
formatos que padronizam esse tipo de descrigdo”.

Nesse caso, tratamos a padronizacao pela escolha dos metadados em-
pregados para descricao da informagdo dos acervos digitais em rede. Confor-
me aponta Marcondes (2006, p.97), os metadados sdo dados sobre dados, ou
seja, “sdo dados associados a um recurso web, um documento eletrénico, por
exemplo, que permitem recupera-lo, descrevé-lo e avaliar sua relevancia, mani-
puld-lo [...], gerencia-lo, utiliza-lo [...]". O Museu do Ipiranga nao utiliza nenhum
padrao de metadados especifico, organizando, a partir de suas necessidades
informativas, os termos que melhor descrevem a realidade informacional de
suas colecdes.

Aqui, focamos na definicdo dos metadados selecionados e aplicados para
a descricao da informacdo dos documentos iconograficos disponibilizados nos
acervos digitais em rede, que se encontram na Plataforma Tainacan. No ambito
da gestao de acervos digitais, destacamos as questdes sociais relacionadas com
as quatro praticas da cultura digital: informacional, comunicacional, relacional
e curatorial (MARTINS, 2018). O foco da analise se da sobre as escolhas de me-
tadados e sua relacdo com as caracteristicas da pratica informacional, mais
conhecida como a cultura do hiperlink, a saber:
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a etimologia da palavra “informacdo” remete a ideia de dar for-
ma, moldar algo usando os recursos da prépria mente. Ha algo
aqui que possui a caracteristica de um evento, ou seja, ha uma
dindmica de moldar algo a partir dos sinais que se recebe do
mundo através de capacidade sensorial e sensibilidade e a busca
gue se move por um desejo de produzir uma forma de represen-
tar um significado, uma forma de ver um pedago do mundo que
a lente sintetiza na ideia que se traduz palavra. Energia e forma,
producdo de uma mettaestabilidade temporaria, estrutura dina-
mica, a informacgdo se constitui deste encontro entre os sinais do
mundo e a lente da intencionalidade, seja ela consciente ou ndo,
daquele que olha. Tem-se aqui todo um conjunto de praticas so-
ciais que podem, entdo, ser compreendidas: sdo elas as prati-
cas de moldar, dar forma a matéria do digital e mixar e remixar
os elementos simbdlicos a luz de sua capacidade automatica de

processamento (MARTINS, 2018, p. 55).

Nesse contexto, a partir do olhar da pratica informacional identificada pelos aspec-
tos sociais da cultura digital, selecionamos a obra Negro com chapéu (Figura 8.2),
que corresponde a criagdo selecionada para representar na capa os documentos
iconograficos da instituicdo. Assim, verificamos quais os elementos informativos
utilizados para a descri¢do, e de que forma pesquisadores podem utilizar a fonte
para desenvolvimento de pesquisa no ambito dos acervos digitais em rede.
Ressaltamos que os documentos iconograficos que encontramos em acer-
vos museoldgicos necessitam do levantamento de caracteristicas intrinsecas e
extrinsecas, uma vez que cada objeto/documento € Unico dentro da instituicao,
e que o levantamento informacional envolve tanto informac&es de seu contetdo
imagético e fisico (intrinseco) quanto histéricas, simbdlicas e conceituais a respei-
to do que - sob a perspectiva sociocultural - envolve aquela imagem (extrinseco).

Figura 8.2 - Obra “Negro com chapéu”.
Fonte: Universidade de Sao Paulo, 2023.



Destacamos as categorias de informacao descritiva da colecdo de documentos
iconograficos: Identificagao, Autorias e Producdo, Localidade e Datacao, Ca-
racteristicas Fisicas, Arranjo e Classificacdo, Conservacao e Restauro. Para
tanto, detalhamos os metadados encontrados em cada categoria para analise
e discussao: Identificagdo - Cddigo, Titulo/Legenda, Denominagao e Obser-
vacoes; Autorias e Producdo - Autoria e Assinatura; Localidade e Datacao
- Século, Década e Data; Caracteristicas Fisicas - Técnica, Altura sem moldura,
Largura sem moldura, Altura com moldura, Cor, Inscri¢des, Original ou Repro-
ducao; Arranjo e Classificag¢do - Colecdo e Conservacao e Restauro - Estado
de Conservacgao.

Em sintese, constata-se que a grande maioria dos metadados para des-
cricdo dos documentos iconograficos do Museu do Ipiranga na Plataforma Tai-
nacan corresponde as informacdes intrinsecas que podem ser identificadas na
prépria obra, tanto nos aspectos fisicos quanto de contetdo. Ressalta-se que,
em termos de analise imagética, ndo existe nenhum metadado que indique
essa diferenciagao.

No que diz respeito a representa¢do da informacdo, compreendemos que
as sele¢des das categorias para dar forma ao conjunto de metadados de descri-
¢ao das informacbes para divulgacdo dos acervos em rede estdo ligadas aos as-
pectos generalistas de identificacdo e caracteristicas das obras. No entanto, em
se tratando de uma documentacgdo iconografica, a descricdo da imagem deveria
estar detalhada para auxilio dos pesquisadores. Além disso, para que pesquisa-
dores especializados em imagens, que tenham essas como fonte de informacao
cientifica, possam utilizar sistemas de gerenciamento de acervos digitais para
suas atividades de pesquisa, recomenda-se, de acordo com Kossoy (2001), que
os contextos de informacao dos metadados contemplem: identidade do docu-
mento + caracteristicas individuais; informac8es referentes ao assunto (foco na
indexacdo de imagem); informacdes referentes ao fotégrafo e informacdes re-
ferentes a tecnologia.

Por fim, no que se refere a pratica informacional, constatamos o uso dos
hiperlinks em cinco metadados: denominacgao, autoria, cor, original ou repro-
ducdo, e colecdo. Nota-se que os metadados com indicacao de hiperlink revela
ao publico mais informacgdes da obra relacionadas com outros documentos ico-
nograficos da cole¢do, como, por exemplo, os 33 itens da colecao Elisario Du-
pas (CED), que sdo da mesma autoria. Também podemos clicar na informacao
“original” e verificar todas as obras descritas, assim como os tipos de “cor” que
encontramos no acervo do museu.

A plataforma Tainacan permite reunir diferentes informac®&es relacionadas
com diversas obras das instituicbes, uma vez que seu objetivo é a gestao dos acer-
vos digitais pelas institui¢cdes, a fim de facilitar o uso pelas equipes técnicas, bem
como oferecer acesso organizado e qualificado para os publicos interessados.
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4 Consideracoes Finais

O projeto Tainacan nasce do encontro entre novas compreensdes a respeito
do papel e dos impactos da cultura digital nos modos de concepcao e funciona-
mento das institui¢cdes de memdria na contemporaneidade, além da demanda
por novas politicas publicas no campo da cultura. Tais finalidades visam a inte-
grar as possibilidades de gestdo de acervos com as perspectivas de uma socie-
dade que se organiza e se manifesta cada vez mais em rede. Novas tecnologias
que flexibilizem a composicdo de diferentes arranjos e formas de interatividade
que constituam objetos digitais singulares, que podem ser usados em novas
praticas educacionais, em novos modos de comunicagao e em novas formas de
extroversdo dos acervos é uma necessidade de primeira ordem na defesa e na
revitalizacdo social do papel das instituicbes de meméria na sociedade do sé-
culo XXI. Mais do que estar em rede, busca-se dominar as diferentes formas de
criar e compor redes que atendam as demandas culturais de seus articuladores
- esse é o desafio que nos espera.

Os documentos iconograficos foram o foco da analise da informacdo de
acervos digitais iconograficos de museus, mais especificamente do Museu do
Ipiranga, em SP. O objetivo foi verificar como a Plataforma Tainacan pode ser
customizada para a tipologia de acervos e como sua visualidade é apresentada
para pesquisadores interessados nela. Ademais, abordamos de que maneira
sdo pensadas e conectadas as etapas da pratica da cultura informacional. Como
consequéncia, identificamos os metadados utilizados na descri¢do da informa-
¢cao dos acervos digitais iconograficos para auxilio da equipe técnica dos mu-
seus e dos pesquisadores de imagens nos acervos museoldégicos, em dialogo
com a pratica informacional da cultura digital.

Por fim, deve-se ressaltar que o Tainacan é um elemento sociotécnico
em que diferentes iniciativas sao vistas como parte de um ecossistema de ino-
vacdo e colaboragao de maior alcance. Novos projetos visando a integracdo do
Tainacan com as redes de informacao Wikidata, Wikimedia e Wikipedia ja estao
em andamento. De modo semelhante, também estdo em andamento novas
experiéncias visando a incorporacao de servicos de aprendizagem de maquina
com o objetivo de ampliar o potencial de automacgao dos processamentos téc-
nicos da documentacdo em orientacdes de mestrado e doutorado na area da
Ciéncia da Informacgao.
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PIWIGO

italo Barbosa Brasileiro



1 Introducao

Bancos de imagens sdo ferramentas cada vez mais importantes para empresas
e organizacOes, principalmente quando ha interesse na criacao de conteldo
visual para seus usudrios, suas estratégias de marketing e comunicacdo. Eles
fornecem suporte para uma ampla variedade de formatos de imagens, que po-
dem ser utilizados para diversas finalidades, como midias sociais, materiais im-
pressos e campanhas publicitarias.

No entanto, o gerenciamento adequado dos bancos é essencial para ga-
rantir maior organizacao e acessibilidade aos usuarios. Requisitos importantes
incluem categorizar imagens em grupos e albuns, adicionar metadados como pa-
lavras-chave e descri¢des e criar um sistema de controle de acesso para garantir
a privacidade adequada dos diferentes grupos de imagens.

Uma solucdo para gerenciamento de bancos de imagens é o software
Piwigo. O software de galeria de imagens apresenta cédigo aberto e oferece re-
cursos avancgados para gerencia-las e organiza-las, incluindo a criacao de hie-
rarquia de albuns, personaliza¢do de tags e metadados, além de um sistema
avancgado de controle de acesso para definir permissdes de visualiza¢do a cada
usuario. Considerando a alta disponibilidade de plugins e o cédigo aberto, o sof-
tware Piwigo também é altamente personalizavel, permitindo que empresas e
organizacdes adaptem sua galeria de imagens as suas necessidades.

O Piwigo é uma solucdo ideal para empresas e organiza¢des que buscam
criar um banco de imagens institucional publico. Com seus recursos de perso-
nalizacao, organizagao e controle de acesso, o software pode ajudar a garantir
gue as imagens institucionais estejam disponiveis para o publico certo no mo-
mento certo, mantendo a privacidade e a seguranca dos dados.

Este capitulo contém exemplos ilustrados dos principais fluxos adminis-
trativos do software Piwigo. Serao descritas as etapas para as atividades de
criacdo de usuarios administradores, criacdo e estruturacao das hierarquias de
albuns, insercao de imagens e edi¢do de imagens em lotes.
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2 Usuarios Administradores

A criacdo de novos albuns e a estrutura¢do da hierarquia dentro do Piwigo deve
ser feita por um usuario administrador com permissdes para edi¢ao de albuns.
A atribui¢do do tipo de usuario é feita no painel administrativo do Piwigo. Ao lo-
gar na pagina de administragao, deve-se clicar na categoria “Usuarios”, no menu
lateral esquerdo, e selecionar a op¢ao “gerenciar”. A Figura 9.1 apresenta a tela
de gerenciamento de usudrios do Piwigo, com caixas demarcando os bot&es
para edicdo das permissdes de usuarios.

Figura 9.1 - Paginas de detalhes de usuarios do Piwigo.
Fonte: Captura de tela (2023).



Ao clicar no botao “editar”, uma janela é exibida, contendo as informagdes edita-
veis do usuario em questdo. A Figura 9.2 apresenta a tela de edicdo de usuario.
Por meio dessa edicdo, é possivel alterar o nome de usuario, senha, en-
dereco de e-mail, permissdes no sistema e nivel de privacidade. Além disso,
também pode ser feita a insercao de usuarios em grupos e editar algumas pre-
feréncias de exibicdo dos albuns. O software Piwigo permite definir temas es-
pecificos para determinados usudrios do sistema ainda na tela de edi¢do. Para
que as altera¢des sejam aplicadas, é preciso clicar no botao “Atualiza usuario”.

Figura 9.2 - Pagina de alteracdo de dados do usudrio.
Fonte: Captura de tela (2023).

A fim de melhorar a organiza¢do do banco, manutencao e adicdo de um amplo
conjunto de albuns, foram definidas cinco categorias principais para a raiz da
hierarquia. Esse conjunto de representara o nivel mais alto da hierarquia dos
albuns no Piwigo. As categorias mencionadas sao: Institucional, Governo, Even-
tos, Cientifico e Ensino.
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3 Criacdo de Hierarquia de Albuns

A criacdo de novos albuns ocorre dentro da interface administrativa do Piwigo.
Para iniciar a criacdo dos cinco albuns de base da hierarquia, o usuario deve
navegar no painel lateral esquerdo, expandir a secdo “Albuns” e clicar em “Ge-
renciar”. A Figura 9.3 indica o caminho para a edigdo.

Figura 9.3 - Acesso para o gerenciamento de albuns.
Fonte: Captura de tela (2023).

Ao entrar na pagina de gerenciamento dos albuns, o usuario encontrara todos
os albuns-raiz existentes no sistema dispostos em formato de blocos. A Figura
9.4 apresenta a tela de gerenciamento.
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Figura 9.4 - Tela de gerenciamento de albuns.
Fonte: Captura de tela (2023).

No exemplo da imagem, foi criado um album inicial para ilustrar a lista de blocos
do sistema. Além disso, a lista é iniciada por um bloco utilizado exclusivamente
para a criacdo de novos albuns. O procedimento de criagdo é bastante simples:
basta clicar na op¢do “Add Album” e, em seguida, definir o nome do album na
caixa de texto que surgira. Ao clicar em salvar, o novo album é criado. A Figura
9.5 apresenta a tela de gerenciamento apds a criagcdo dos cinco albuns-raiz.

Figura 9.5 - Criacdo dos albuns-raiz do Piwigo.
Fonte: Captura de tela (2023).
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Ao passar o ponteiro do mouse sobre os blocos de cada album, o usudrio tem
acesso a um conjunto de opgdes. A Figura 9.6 ilustra as possiveis intera¢des que
0 usuario administrador pode fazer.

Figura 9.6 - Menu de op¢des exibido no bloco de um album.
Fonte: Captura de tela (2023).

As op¢des do menu se caracterizam da seguinte forma:

Editar: Leva o usudrio para a pagina de edicdo dos detalhes do dlbum. A edicdo
de albuns serd descrita com mais detalhes adiante.

Sub-albuns: Abre a pagina de sub-albuns. Sdo aqueles que estdo agrupados
dentro do dlbum em questdo. A pagina de gerenciamento é idéntica a essa pa-
gina de gerenciamento dos albuns, mas serdo exibidos apenas os sub-albuns
relacionados ao escolhido.

Visite a Galeria: Abre a pagina de exibicdo do album escolhido. E importante
destacar que o usuario sera conduzido para uma pagina externa a interface ad-
ministrativa. Mesmo assim, ele permanecera logado com sua conta de adminis-
trador e podera voltar a interface administrativa sempre que precisar.

Inserir Fotos: Abre a tela de inclusdo de imagens para o album em questao.
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Por ser um processo rapido e minimalista, a criacdo de albuns ndo permite adi-
cionar muitos detalhes especificos em seu processo. Entretanto, a edi¢do de
albuns viabiliza a realizagdo de varias configuracdes extras, permitindo maior
customizagao dentro do Piwigo. A Figura 9.7 apresenta a tela de edi¢do de deta-
Ilhes de um album, encontrada a partir do menu “Editar”.

Figura 9.7 - Tela de edicdo de detalhes de album.
Fonte: Captura de tela (2023).

Os detalhes a respeito do album podem ser alterados na aba “Proprie-
dades”. Observando os blocos da esquerda para a direita, a pagina exibe
em destaque a imagem de capa do album e, ao lado, algumas informa-
cOes sobre datas de criacdo e edi¢do da cole¢do. Na secao de “A¢bes”,
podem ser realizadas as seguintes tarefas:
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Abrir na galeria: Leva o usuario para a pagina da galeria relacionada ao album
atual.

Gerenciar fotos do album: Abre a pagina de edicdo de imagens, com a selegao
do conjunto de fotos pertencentes ao album.

Inserir fotos: Abre a pagina para a inclusdo de imagens.

Gerenciar sub-albuns: Leva o usuario para a pagina com os blocos dos sub-al-
buns alocados hierarquicamente abaixo do album em questao.

Excluir album: Remove o album atual da cole¢do de existentes no Piwigo. Ao
escolher essa opcdo, pergunta-se ao usuario se as fotos da colecdo devem ser
apagadas ou mantidas (nesse caso, deve ser informado o album para o qual as
imagens serdo migradas).

O préximo elemento da pagina é o botao switch, que habilitar a ma-
nutencdo. Caso esteja trancado (locked), outros usuarios sem algumas
permissdes administrativas ndo poderao realizar altera¢des.

Abaixo da imagem de capa do album estdo dispostas duas caixas de tex-
to: uma menor, destinada a edicdo do nome do album, e a outra maior,
para a inclusdo de uma descricao. Por fim, abaixo da caixa de descrigao
existe uma caixa dropdown para definir um “album pai”. Dessa forma, é
possivel inserir o album atual em algum ponto da hierarquia.

Figura 9.8 - Tela da aba de “Permissdes”.
Fonte: Captura de tela (2023).



Além da aba de propriedades existem trés outras para personalizacao
do album. Na sequéncia exibida, a proxima aba € “Ordenacao das fotos”,
na qual é possivel definir uma ordem preferida para as fotos do album. A
terceira aba, nomeada “Permissdes”, habilita o gerenciamento do tipo de
acesso. A Figura 9.8 apresenta a tela exibida na aba “Permissdes”.

O nivel de permissao padrao para os albuns do Piwigo é publico. Nesse
nivel de permissdo, o album é exibido na pagina de acesso externo, e sua exibi-
¢do ndo requer o login do usuario. Quando a permissdo “privado” é escolhida,
0 album sera exibido apenas para usudrios logados, que participam dos grupos
informados na caixa de texto. Para aplicar as alterac8es, é preciso confirmar
em “Salve as configuracdes”. E importante destacar que a permissdo privada
sera definida para todos os sub-albuns do album em questdo, mesmo se a cai-
xa “Aplicar aos sub-albuns” ndo estiver selecionada. A Ultima aba da sequéncia
€ “Notificagdo”, exibida na Figura 9.9.

Figura 9.9 - Detalhes da aba “Notificacdo”.
Fonte: Captura de tela (2023).

A caixa de texto indicada em “Conteddo complementar da correspondéncia”
permite enviar e-mails para um grupo de usuarios ou um conjunto de usuarios
que estdo associados ao album em questdo. Os usudrios (ou grupos) podem
ser definidos na caixa de texto menor, exibida em “Recipiente”. A seguir, sera
detalhado o fluxo de insercao de imagens no Piwigo.
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4 Insercao de Imagens

Ainsercdo de imagens no Piwigo pode ser feita apenas por usudrios administra-
dores, com as devidas permissfes para edicdo de albuns. A inclusdo de novas
imagens em um album pode ser feita de duas formas. A primeira forma é por
meio dos blocos de albuns (apresentada na Figura 9.6), e a segunda, na tela de
detalhes do dlbum (apresentada na Figura 9.7). As duas formas levardo o usua-
rio para a pagina apresentada na Figura 9.10.

Figura 9.10 - Pagina de adicdo de fotos no album.
Fonte: Captura de tela (2023).



A tela de inclusdo de imagens apresenta uma aba principal, nomeada “Formu-
lario Web", que esta dividida em duas se¢8es. A primeira destaca o dlbum atual
escolhido, para que o administrador possa conferir e ter maior confianga de que
estd inserindo as imagens no local correto. A segunda se¢do apresenta a area
de insercao de imagens. Nesse ponto, as imagens podem ser inseridas de duas
maneiras: por meio do botdo “Inserir Fotos” (que abrira uma caixa de escolha de
arquivos do sistema) ou arrastando o conjunto de fotos escolhido para o espaco
destacado em cinza. Apds a escolha das imagens, a lista de arquivos é exibida,
como apresentado na Figura 9.11.

Figura 9.11 - Lista de imagens escolhidas para insercao do Piwigo.
Fonte: Captura de tela (2023).

Para comecar o upload de imagens, é preciso clicar em “Inicia o envio”. A Figura
9.12 apresenta o estado de carregamento de fotos.
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Figura 9.12 - Carregamento de imagens.
Fonte: Captura de tela (2023).

Como apresentado na Figura 9.12, ap6s o inicio do upload é exibido, abaixo da
lista de albuns, a quantidade de fotos enviadas em rela¢do ao total, e uma barra
de carregamento. Além disso, as fotos que ja foram carregadas também sdo
exibidas. A Figura 9.13 apresenta a tela de conclusdo do upload.



Figura 9.13 - Conclusdo do upload de fotos no Piwigo.
Fonte: Captura de tela (2023).

Ap6s a conclusao, é permitido ao usuario realizar duas atividades. A primeira
delas é o gerenciamento das novas fotos adicionadas, em que ele sera direcio-
nado para a tela de edicdo em lotes (apresentado a seguir). A segunda é a inser-

¢do de um novo conjunto de imagens. A seguir serdo apresentados 0s possiveis
fluxos de edicdo de imagens.
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5 Edicao de Imagens

A edicdo de imagens no Piwigo pode ser feita de forma individual ou em lotes.
A edicdo individual sera aplicada diretamente na imagem escolhida, e pode ser
acessada por usuarios autenticados na interface publica e com as devidas per-
missBes de edi¢do. A Figura 9.14 indica o botao de edi¢do de imagens, encontra-
do diretamente na visualizacdo de uma imagem.

5.1 Edicao individual

Figura 9.14 - Tela de detalhes para uma imagem.
Fonte: Captura de tela (2023).

Ao clicar no botdo indicado no exemplo acima, o usuario é levado para a tela de
edicdo de imagens. A Figura 9.15 apresenta essa tela.
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Figura 9.15 - Tela de edi¢ao de imagens.
Fonte: Captura de tela (2023).

Atela de edicdo de imagens apresenta duas abas principais. A primeira, intitula-
da “Propriedades”, apresenta os seguintes campos editaveis:

Titulo: Contém o texto a ser utilizado para a imagem atual. Uma imagem re-
cebe como titulo o nome de seu arquivo na fase de upload. Apds a carga dos
arquivos, pode-se atribuir novos nomes.

Autor: O sistema permite atribuir a autoria das imagens. Os autores dentro
do Piwigo sdo tratados como autoridades e também podem ser utilizados como
parametros para busca.

Data de criagdo: Esse campo recebe a data de criacdo da imagem apresenta-
da nos metadados do arquivo. O valor do campo também pode ser alterado.

Albuns vinculados: Mantém uma lista de albuns que contém a imagem em edicao.
Uma imagem pode estar contida em mais de um album do sistema e, também,

pode ndo estar contida em albuns (nesse caso sdo denominadas imagens 6rfas).

Representante dos dlbuns: Permite eleger a imagem como capa de qualquer
album do sistema, e até mais de um album.
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Tags: O Piwigo também apresenta um sistema de gerenciamento de tags,
em que uma ou mais podem ser associadas a imagens. Elas podem ser utiliza-
das em buscas e filtros para edi¢do. O Piwigo também apresenta uma secdo,
na interface de acesso publico, apenas para exibicdo e apresentacao das tags.
Nessa pagina, elas podem ser visualizadas em ordem alfabética ou em formato
de nuvem, com tamanhos diferentes de acordo com a frequéncia de utilizacao.

Descricao: Permite a inser¢do de uma descricdo para a imagem.

Quem pode ver essa foto?: Torna possivel limitar os grupos de usuarios que
tém acesso a visualizacdo da foto.

Para aplicar qualquer alteracdo realizada, é necessario clicar no botdo “Salve
as configuragdes”. Além da aba “Propriedades”, o Piwigo permite realizar outra
modificacdo na aba “Centro de interesse”. Nessa aba é possivel utilizar uma fer-
ramenta para centralizar o ponto de interesse da imagem. Dessa forma, pode
ser escolhido o centro de destaque da imagem em sua miniatura. Para que a
adicao seja aplicada, é preciso clicar no botdo “Ok”, abaixo da figura. A Figura
9.16 apresenta a edicdo do centro de interesse de uma imagem.

Figura 9.16 - Edicdo do centro de interesse da imagem.
Fonte: Captura de tela (2023).



Mais abas podem ser adicionadas a edi¢do de imagem do Piwigo por meio da
inclusdo de plugins e extensdes, que sdo criados pela comunidade. Com os plu-
gins, é possivel adicionar mais funcionalidades na edicdo de imagens, temas
para as paginas publicas, maior liberdade para edicao de metadados e muitas
outras possibilidades de personalizacdo. A pagina web https://piwigo.org/ext/
mantém a lista de extensdes disponiveis para as diversas versdes do Piwigo.

5.2 Edicao em lotes

O Piwigo também permite a edicdo de imagens em lotes. Esse modo agiliza prin-
cipalmente o processo de edicdao de um grande conjunto de imagens, quando
elas precisam passar pelo mesmo tipo de corre¢do ou alteragdo. A pagina “Ge-
renciador de lotes” é acessada pela interface administrativa, dentro da catego-
ria “Fotos”, no painel lateral esquerdo. A Figura 9.17 apresenta a tela inicial da
pagina de edicdo em lotes.

Figura 9.17 - Pagina de edicdo em lotes.
Fonte: Captura de tela (2023).

A parte superior da edi¢cdo em lotes tem o objetivo de definir filtros para a esco-
lha das imagens que serdo editadas. A aplicagdo dos filtros apresenta como re-
sultado final a criacao dos lotes. As op¢8es de filtro que existem no sistema sao:
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Filtro pré-definido: Apresenta em si uma lista de filtros pré-definidos aplicaveis
a escolha de imagens. Dentre eles, podem ser encontrados: com direito autoral,
com etiquetas, com o autor, duplicados, favoritos e muitos outros.

Album: Fornece uma lista de todos os albuns do sistema para a selecdo do usuério.

Tags: Fornece uma caixa de texto que permite buscar as tags dentro do siste-
ma e utilizd-las como um filtro.

Nivel de privacidade: Fornece uma lista das permissdes que existem no siste-
ma, e permite aplica-las para a criacdo de lotes.

Dimensdes: Apresenta uma caixa com indicador deslizavel para trés parame-
tros diferentes (largura, altura e relagao largura/altura). O usuario administrador
pode definir como filtro um intervalo de valores para os trés parametros.

Tamanho do arquivo: Também oferece uma caixa com indicador deslizavel
para a definicdo de um intervalo de bytes, que corresponde ao tamanho das
imagens buscadas.

Pesquisa: Oferece uma caixa de texto para busca, que sera feita nos titulos e
nas descri¢des das imagens. Nesse caso, operadores légicos podem ser usados
(AND, OR ou NOT) para auxiliar na busca.

O Piwigo torna possivel a aplicagdo de multiplos filtros em conjunto para a cria-
¢do de um lote. Para que o conjunto de imagens do lote seja atualizado, é preci-
so clicar no botdo “Recarregue as fotos".

Na parte inferior da pagina, o conjunto de fotos que compde o lote pode
ser visualizado. Cada foto apresenta uma caixa de selecdo, que deve ser marca-
da para indicar que a imagem passara pela edi¢do. Para auxiliar no processo de
selecdo das imagens, existe um conjunto de botdes: toda a pagina, todo o set,
nenhum e inverter.

Apos a selecdo das imagens, o usuario seguira para a escolha da agao a
ser realizada. O modo de edi¢do disponibilizado pelo Piwigo vai depender da
edicdo pretendida pelo usudrio. A Figura 9.18 apresenta o conjunto de a¢des
que podem ser realizadas na edi¢cdo em lote.



Figura 9.18 - A¢des disponiveis para edicdo em lote.
Fonte: Captura de tela (2023).

Ao escolher a agdo e editar a nova alteracao que sera feita na imagem, o ad-
ministrador deve clicar no botdo “Aplicar acdo” para finalizar a edicao em lote.
Apos isso, as novas alteragdes serdo aplicadas.

A tela de edicdo em lote apresenta uma segunda aba chamada “Mono
unitario” (como pode ser vista na Figura 9.17), que permite realizar edi¢des in-
dividualmente em cada foto do lote. Por meio desse modo, é possivel realizar
mudancas no titulo, autor, data de criacao, visibilidade, tags e descri¢do. A Figu-
ra 9.19 apresenta a tela de edicdo no modo unitario.
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Figura 9.19 - Edicdo de imagens no modo unitdrio.
Fonte: Captura de tela (2023).
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6 Consideracoes

Concluimos que o Piwigo é uma ferramenta altamente eficaz para a
gestdo de bancos de imagens em instituicdes publicas. Seus recursos
avanc¢ados para organizar, editar e gerenciar imagens o tornam a solu-
cdo ideal para empresas e organizacdes que precisam de um sistema de
gerenciamento de imagem confidvel e personalizavel. Com seu sistema
de controle de acesso e outros recursos de seguranca, também pode
ajudar a proteger dados de imagem confidenciais contra acesso ndo au-
torizado.

Ao utilizar o Piwigo para gerenciar seus bancos de imagens, as ins-
tituicdes publicas podem melhorar a eficiéncia de suas estratégias de
comunicacdo e marketing. Com facil acesso a uma biblioteca abrangente
de imagens, as institui¢cdes podem criar conteudo de forma rapida e facil
para varias plataformas e campanhas. Isso pode ajudar a melhorar sua
presenca on-line e o envolvimento com seu publico, levando a um maior
sucesso na consecucdo de seus objetivos.

A longo prazo, investir em um software de gerenciamento de ima-
gem de alta qualidade como o Piwigo pode gerar bons frutos para as ins-
tituicBes publicas. Ao garantir que seus bancos de imagens estejam ade-
gquadamente organizados, acessiveis e seguros, as instituicdes podem
melhorar seus esforcos de comunicacdo e marketing, ao mesmo tempo
que protegem os dados confidenciais de imagem. Enfim, com seus re-
cursos avancados e opcdes de personalizacdo, o Piwigo é uma excelente
opg¢ao para empresas e organizacdes que precisam de uma solug¢do de
gerenciamento de imagens confiavel e robusta.
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O USO DO OMEKA PARA CRIACAO
DE BANCOS DE IMAGENS

Maison Roberto Mendonc¢a Gongalves



1 Introducao

O Omeka é um sistema de gerenciamento de conteldo de cédigo aberto pro-
jetado para gerir cole¢Bes de recursos digitais, como imagens, audios, videos,
documentos e outros tipos de arquivos. Foi desenvolvido pela Roy Rosenzweig
Center for History and New Media, porém, desde 2016, o projeto € totalmente in-
dependente, com a administracao fiscal da Digital Scholar (OMEKA, [202-7]). Har-
desty (2014) o apresenta como uma ferramenta livre de exibicdo on-line para
acervos de galerias, bibliotecas, arquivos e museus (GLAM), em que se oferece
uma variedade de recursos de gerenciamento de objetos digitais, de acesso e
de exposicdo.

O Omeka foi especialmente pensado para atender as necessidades de
gerenciamento de colec8es de recursos culturais, histéricos e artisticos. Ele for-
nece uma plataforma flexivel e simples para criar exposicdes digitais, catalogar
e marcar recursos (por meio de tags) e criar estruturas para navegacao e pes-
quisa. Além disso, 0 Omeka é personalizavel e pode ser estendido por meio de
plugins e temas customizados para auxiliar em situacBes especificas de cada
instituicdo ou projeto.

Nesse sentido, o Omeka é uma boa opcdo para criacdo de bancos de
imagens, uma vez que possibilita organizar, descrever e apresentar recursos
seguindo os padrdes recomendados, como o Dublin Core ou o OAI-PMH. Além
disso, permite que os usuarios criem estruturas hierarquicas para as imagens,
organizando-as de acordo com o tema ou tipologia. Permite também descrever,
por meio de metadados, cada imagem, como data, local, autor, direitos autorais
e descricdo, além de criar galerias (aqui tratadas como exposi¢des) de imagens
para visualiza¢ao.

Diante do exposto, este capitulo tem como objetivo apresentar de forma
clara e objetiva os principais aspectos do Omeka, com destaque para a orga-
nizacdo, descricao e apresentacdo de cole¢bes de imagens nesse tipo de base
de dados.
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2 Funcionamento

Uma das caracteristicas mais importantes do funcionamento do Omeka é o uso
de plugins. Por meio deles é possivel expandir as funcionalidades de manei-
ra customizada, de acordo com as necessidades especificas de cada usuério. E
uma das caracteristicas mais importantes, pois permite que a plataforma seja
adaptada para diferentes tipos de colec¢Bes e contextos de uso.

Os plugins do Omeka sdo desenvolvidos por uma comunidade de desen-
volvedores e usudrios, e sdo disponibilizados gratuitamente no diretério ofi-
cial de plugins do Omeka. Eles podem ser instalados diretamente na interface
de administracdo e sdo ativados ou desativados de acordo com a necessidade
do usuario.

Existem diferentes tipos de plugins disponiveis, desde os de importacao/
exportacdo, de autentica¢do, de visualizagcdo e pesquisa, até de integracdo de
midias sociais. Cada um deles adiciona funcionalidades especificas a platafor-
ma, permitindo que os usuarios personalizem a experiéncia e aumentem a efi-
ciéncia do gerenciamento de cole¢Ges digitais.

Como exemplo, podemos citar os plugins de importagdo/exportacao, os
quais permitem que 0s usuarios importem ou exportem contelido em massa em
formatos como CSV, XML ou JSON, tornando a transferéncia de contelido entre
diferentes sistemas mais facil. Os plugins de visualiza¢do e pesquisa permitem
gue os usuarios visualizem imagens, videos e outros conteddos de forma mais
interativa e atraente, além de oferecer recursos de pesquisa mais avangados.

Nesse sentido, o Omeka oferece aos usuarios a possibilidade de criar um
banco de imagens organizado e acessivel, utilizando os plugins corretos. Com
esses plugins, é possivel criar uma plataforma personalizada e completa, que
atenda as necessidades especificas de cada projeto, permitindo a gestdo, des-
cricdo e exibicdo de imagens de forma simples e eficiente.



3 Organizacao

" ou

No Omeka, os termos “item”, “colecdo” e “exposi¢do” sao conceitos fundamen-
tais para a organizacao e apresentac¢do de recursos digitais.

O item é a unidade basica de informag¢do no Omeka, correspondendo a um
Unico recurso digital, como uma imagem, um video, um audio ou um documento.
Cada item pode ser descrito por meio de metadados ou marcado com tags.

A colecdo é uma unidade maior de organizagdo, correspondendo a um
conjunto de itens relacionados por tema ou assunto comum. Por exemplo, em
um banco de imagens, uma colecdo pode ser uma série de fotos de um mesmo
evento ou lugar. As cole¢Ses também podem ter sua prépria descricdo e tags, per-
mitindo que os usuarios pesquisem e naveguem por elas de forma mais eficiente.

Ja as exposicdes sdo uma forma de apresentacdo dos itens e colecdes,
permitindo que os usuarios criem narrativas e histérias a partir dos recursos di-
gitais. As exposi¢des podem ser compostas por uma selecao de itens de uma ou
varias colec¢des, organizados em uma ordem légica e acompanhados de textos
ou ndo. Também podem incluir outros recursos digitais, como cole¢8es, mapas,
videos, objetos 3D, textos etc.

A Figura 10.1 apresenta a organizacao do Omeka, explicando a relagdo
entre os itens, as colecBes e as exposic¢des:

Figura 10.1 - Organiza¢dao do Omeka
Fonte: Elaborado pelo autor (2023)
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Dessa forma, é possivel entender que as cole¢des A, B e C sdo compostas por
um conjunto de itens. Essa primeira relagdo é mais direta, visto que, ao adicionar
itens, define-se a colegdo. Ja as exposi¢Bes podem possuir itens de diversas cole-
¢Bes, permitindo, assim, a criagdo de uma narrativa ou de uma histoéria, que ndo
necessariamente reflita na organizacao primaria (das cole¢des). Cabe ressaltar
que os usuarios poderdo explorar e pesquisar tanto a partir de cole¢des quanto
de exposicdes.

Outro ponto importante em relacdo a organizacdo € a possibilidade de
hierarquizar as cole¢cbes em forma de arvore. Essa opgao é possivel por meio do
plugin chamado Collection Tree, baixado no diretério do Omeka. Ela permite criar
colecdes e subcolec¢des para categoriza-las, como mostra a Figura 10.2:

Figura 10.2 - Exemplo de Arvore de Colecdes
Fonte: Elaborado pelo autor (2023)

Nesse exemplo, a arvore de cole¢des possui trés niveis de hierarquia: meta-co-
lecao (Acervo), colecdes (Fotografias, Retratos e Imagens digitais) e subcolecdes
(Arquitetura e urbanismo, Paisagens Naturais, Celebridades, Politicos, Design
Grafico, Arte Digital).

Cada item pode ser adicionado a uma colegdo especifica, permitindo
que os usudrios naveguem e explorem o conteddo do banco de imagens de
forma organizada e estruturada, lembrando uma taxonomia. Além disso, essa
organizagdo hierarquica ajuda na preservacgao a longo prazo, permitindo que se
mantenha uma estrutura consistente de organiza¢do de seus recursos.



4 Descricao

Tanto para a recuperacao quanto para a visibilidade das cole¢des digitais, a des-
cricdo dos elementos de um sistema de informacdo é uma parte crucial. Além
disso, com o uso cada vez mais frequente de arquivos eletrénicos, torna-se fun-
damental adotar padrdes para a descricdo do conteddo. O uso do formato Du-
blin Core é um exemplo de iniciativa que visa a descri¢do de recursos eletrdnicos
por meio de elementos planejados que podem ser usados por catalogadores
ou nado-catalogadores (SOUZA, VENDRUSCULO e MELO, 2000). Nesse sentido, o
Omeka, por padrao, adota esse formato para descricdo de recursos eletrénicos.
Ele é composto por quinze elementos, que permitem organizagao e recupera-
¢do das informacgdes contidas nos recursos digitais, além de facilitar o compar-
tilhamento de dados entre diferentes sistemas e institui¢des. Importante desta-
car que esses elementos podem ser estendidos utilizando o plugin “Dublin Core
Extended”, caso seja necessario.

O Quadro 10.1 apresenta os elementos basicos do Dublin Core e suas
respectivas descricdes:

ELEMENTO DC  DESCRIGAO

TiTULO Nome dado ao recurso

AUTOR Autor(es) ou criador(es)

ASSUNTO Assunto que descreve o recurso
DESCRICAO Descrigdo do conteudo do recurso
PUBLICADOR Entidade responsavel pela publicacdo

CONTRIBUIDOR

Pessoa(s) ou entidade(s) que contribuiram para a criagdo do
recurso

DATA Data de criacdo ou de publicacdo
TIPO Natureza ou género
FORMATO Formato fisico do recurso

IDENTIFICACAO

Identificador Unico, como ISSN ou DOI

FONTE Origem do recurso

IDIOMA O idioma do recurso

RELAGAO Relacdo com outros objetos

COBERTURA Extensdo geografica ou temporal

DIREITOS Informacdes sobre os direitos autorais ou de posse

Quadro 10.1 - Elementos do Dublin Core
Fonte: Elaborado pelo autor (2023)
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Além do uso do formato Dublin Core, outra forma de descri¢do de recursos digi-
tais no Omeka é por meio de tags. As tags sao palavras-chave que descrevem o
conteldo de um recurso e permitem que os usuarios localizem itens relaciona-
dos por meio de uma busca.

Essa forma de descri¢ao é particularmente Util em bancos de imagens,
onde é possivel adicionar varias tags para cada uma, descrevendo assuntos,
pessoas, lugares e outros aspectos relevantes. Isso permite que os usuarios
realizem buscas mais precisas e encontrem rapidamente as imagens que es-
tdo procurando.

Elas podem ser usadas em conjunto com o formato Dublin Core para
enriquecer a descri¢cdo e torna-las mais acessiveis e faceis de encontrar. Além
disso, as tags fornecem informac¢&es adicionais que podem ndo estar incluidas
nos elementos do Dublin Core, como categorias tematicas, tépicos especificos
ou outras informacgdes contextuais que ajudam a entender melhor o contetido
do recurso.

No Omeka, as tags sao gerenciadas por meio de um sistema de vocabu-
larios controlados, o qual ajuda a garantir a consisténcia e a precisao das tags
usadas para descricdo. Isso é especialmente importante em projetos colaborati-
vos, onde varias pessoas estdo contribuindo para a descri¢do de recursos e para
garantir que as tags sejam usadas de forma consistente e significativa. Além
disso, relne todos os itens descritos com aquele termo, possibilitando outro
método de exploragdo do acervo.



5 Apresentacao

O Omeka apresenta as informacgdes por meio das paginas ja existentes ou cria-
das, que sdo personalizaveis de acordo com o tema escolhido. Esse tema define
a aparéncia visual do site, bem como as configura¢des de layout, o posiciona-
mento dos menus, cabecalhos, rodapés e dreas de conteudo.

E possivel escolher entre diferentes temas disponiveis e personalizar para
atender as necessidades dos usuarios. Pode-se, ainda, desenvolver um novo e
instala-lo, o que requer conhecimentos técnicos em programacao e desenvolvi-
mento web.

Outra forma de apresentar o contetdo do banco de imagens é por meio
das exposi¢des, que permitem que o usuadrio apresente o conteldo de maneira
mais estruturada, buscando itens de diversas cole¢des, com temas especificos
em cada uma. As exposi¢des sao uma forma alternativa de construcao da estru-
tura de colecBes ja existentes, permitindo a criacdo de um processo curatorial
para conceber uma experiéncia tematica ou, até mesmo, narrativas visuais.
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6 Consideracoes

Com base no que foi apresentado, podemos concluir que o Omeka é uma opcao
viavel para gerenciamento de bancos de imagens, especialmente para institui-
¢Bes culturais, como galerias, bibliotecas, arquivos e museus, visto que fornece
uma plataforma flexivel e personalizavel para organizar, descrever e apresentar
recursos digitais.

Ao utilizar o Omeka para gerenciar um banco de imagens, as instituicdes
podem garantir a preservac¢ao e disseminacao de informac8es importantes so-
bre suas colecdes, facilitando aos usuarios a navegacao pelo acervo.

Com isso, 0 Omeka se torna uma ferramenta util para quem deseja com-
partilhar e preservar suas cole¢des de imagens de forma acessivel e a longo
prazo. Por outro lado, por ndo ter sido desenvolvido especificamente para ban-
co de imagens, possui algumas limita¢cdes, que podem ser superadas com o
desenvolvimento de novos plugins.

Em tempo, é possivel tracar um paralelo entre o vocabulario do Omeka e
de bancos de imagens, ja que ambos compartilham alguns termos e conceitos
comuns. Por exemplo, no Omeka, o termo “item” é usado para se referir a uma
Unica peca de conteudo, como imagem, documento ou objeto digitalizado, ao
passo que, em um banco de figuras, o termo “imagem” é usado para se referir a
uma fotografia ou ilustracdo.

Da mesma forma, a palavra “cole¢do” é usada para se referir a um grupo
de itens relacionados que podem ser organizados por temas, tipos, projetos ou
instituices. Em um banco de imagens, a palavra “galeria” é empregada para se
referir a um grupo de imagens organizado em um conjunto especifico, que pode
ser uma colecao de determinado tema. As exposi¢des também podem ser en-
caixadas no termo galeria, porém é uma unidade que vai além da organizacdo
dos itens, tornando-se uma unidade de apresentac¢do de conteudo.
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O software livre Tainacan como solucao
tecnologica para a criagcao de banco de
imagens em instituicoes de cultura
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1 Introducao

Em 2014, no ambito da politica nacional de acervos digitais culturais do Minis-
tério da Cultura, se iniciou o projeto Tainacan. Na época, o Plano Nacional de
Cultura indicava a necessidade de uma “politica nacional de digitalizacdo e atua-
lizacdo tecnoldgica de laboratérios de producgao, conservagao, restauro e repro-
ducdo de obras artisticas, documentos e acervos culturais mantidos em museus
(...)" (BRASIL, 2010). Entretanto, a realidade do setor museal, e de outras insti-
tuicBes guardias de acervos culturais, apresentava obstaculos ao cumprimen-
to da meta do PNC. Dentre os obstaculos, destacavam-se recursos financeiros
insuficientes, auséncia de padrdes e politicas estabelecidos, escassez de mao
de obra qualificada para o trabalho com a informacao digital etc. As barreiras
na apropriagao das tecnologias apresentavam-se como desafios ao andamento
dos processos de atualizagdo tecnoldgica das instituicdes e das a¢des de digi-
talizagdo e difusdo de acervos culturais via internet. Considerando o cenario
das institui¢des publicas de cultura na gestao dos acervos digitais, e com base
na realizacao de estudos comparativos entre repositérios digitais disponiveis,
deu-se inicio a elaboracdo de um protdtipo de software que atendesse melhor
aos desafios do contexto.

Como base para o protétipo e considerando os desafios técnicos de im-
plementa¢do nas instituicbes culturais brasileiras, optou-se pela plataforma
WordPress®. Trata-se de um sistema de gerenciamento de conteddo amplamen-
te utilizado na web, formando um ecossistema de usuarios, desenvolvedores e
recursos como plugins e temas?. Inicialmente desenvolvido como um tema, em
2017 o protoétipo evoluiu para um plugin. Ja em 2016, em parceria com a Uni-
versidade Federal de Goias (UFG), o Instituto Brasileiro de Museus (Ibram) apoia
o desenvolvimento plataforma on-line para a criacdo de repositérios digitais e
difusdo dos acervos com foco em midias digitais Tainacan?, viabilizando a custo-
mizacao da ferramenta para atender as necessidades de catalogac¢ao e difusdo
dos acervos dos museus do Ibram®.

* https://brwordpress.org/

% A grosso modo pode-se dizer que o plugin é a parte da aplicacio que determina as funcdes, ja o tema
determina a aparéncia da interface.

® https://brwordpress.org/plugins/tainacan/

* https://www.gov.br/museus/pt-br/acesso-a-informacao/acoes-e-programas/acervo-em-rede-e-projeto-
-tainacan
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A primeira versdo oficial do plugin Tainacan foi langada no repositério oficial
WordPress em‘maio de 2018, sob o nome de Tainacan Alpha 0.1, e desde entdo
tem sido mantido por meio da realizacdo de projetos de pesquisa financiados
por instituicdes publicas e privadas. Por meio desses projetos, de acordo com a
realizagdo de pesquisas e experimentac¢des, sao desenvolvidas e aprimoradas
funcionalidades, a fim de atender as necessidades das institui¢des.

Além da adocdo do Tainacan como solu¢do de repositério para os acervos
digitais dos museus vinculados ao lIbram, sua adocdo também se deu em im-
portantes autarquias federais de cultura, como o Iphan e a Funarte. Em 2023 o
plugin apresenta 900 instalac8es ativas e em uso, 20.000 downloads e traducdo
para dez idiomas.

O Tainacan é uma solucao tecnoldgica para gestdo e difusdo de dados e
documentos digitais. Em principio, foi desenvolvido e aplicado aos acervos de
cultura, depois do que foi adotado por museus, bibliotecas, universidades, au-
tarquias federais e outros tipos de organiza¢des (TAINCAN, 2023a). Na area da
cultura, principalmente no campo das instituicdes de memoria, o registro em
imagem digital ou digitalizada é um importante recurso na identifica¢gdo, docu-
mentacao, gestao e difusdo dos acervos culturais, além de fontes de informacdo
para o ensino e a pesquisa. Com o objetivo de desenvolver um banco de ima-
gens de Ciéncia e Tecnologia para o Ibict, no ambito do projeto Imago, Macedo,
Barbosa e Shintaku (2022) elencam doze critérios para a sele¢do de um sistema
de banco de imagens em institui¢des publicas. Ao analisar o Tainacan sob a
Otica dos critérios apontados no estudo, foi possivel verificar que o repositério
digital atende de modo satisfatério aos parametros estabelecidos. A partir dis-
so, verificamos que o Tainacan se encaixa aos critérios, pois € uma a ferramenta
gratuita, de codigo aberto e extensivel, permitindo a criagdo de novas funciona-
lidades e podendo ser acessada via web de qualquer buscador ou dispositivo.
Ademais, acomoda volumes de imagens sem o comprometimento da perfor-
mance, possuindo funcionalidades que permitem a criacao, edi¢do e remogao
de itens em massa, e comportando as extensdes de imagem mais comuns para
exibicdo na web. Por meio dela, é possivel gerenciar usuarios, grupos de usua-
rios e, também, os niveis de permissao. Ao exibir a imagem, os metadados sdo
mantidos, tornando-se possivel a criacdo de diferentes cole¢des (albuns) e o
estabelecimento de hierarquia e rela¢des entre eles.

® https://brwordpress.org/plugins/



Figura 11.1 - Representacao grafica das funcionalidades gerais do Tainacan.
Fonte: Captura de tela (2023).

Com base na avalia¢do realizada, percebe-se que o Tainacan é uma ferramenta
util para a concepgao de bancos de imagens institucionais. Nesse sentido, nas
secBes seguintes, vamos explorar e descrever recursos do Tainacan que podem
ser utilizados na organizacao, gestao e difusao de informagdes, incluindo arqui-
vos de imagens digitais.
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2 Recursos de organizacao
e gestao da informacao

O Tainacan apresenta recursos para a administra¢do de acervos digitais por meio
de uma interface amigavel. Seu painel administrativo oferece ferramentas para
a criagdo de colecdes, reunindo objetos digitais chamados “itens”. Cada item de
uma colecao é descrito por um conjunto de metadados, que podem ser confi-
gurados de forma personalizada e intuitiva. Arranjos de metadados podem ser
organizados em sec¢8es especificas. O Tainacan suporta diferentes tipos de meta-
dado, tais como:

® Titulo e outros textos simples

® Descrigdo e outros textos longos

° Numero

¢ Data

® Taxonomia

¢ Relacionamento (entre itens de colecdes)

¢ Composto

® Geolocalizagao

® Usudrio

® Link
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Figura 11.2 - Painel de tipos de metadados no Tainacan.
Fonte: Captura de tela (2023).

Uma vez que os metadados sdo corretamente configurados em uma colecdo, a
correta indexagdo deles no acervo é possibilitada, facilitando a recuperacao e vi-
sualizagdo das imagens buscadas.

Um dos recursos elementares na organizacdo dos acervos sao as taxono-
mias. Tal funcdo permite a criacdo sistemas de categoriza¢do. Cada taxonomia
implica em um vocabulario controlado, uma listagem de termos que pode ou ndo
apresentar hierarquias, e que pode ser associada a um item, os quais podem vir
a ser associados com outros.

O envio dos arquivos para as cole¢des pode ser realizado por diferentes caminhos:
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Item por item, utilizando a interface administrativa

Por meio de submissao, mediante preenchimento de formulario publico para
preenchimento de itens de forma colaborativa

Por meio da edicdo em sequéncia, onde um conjunto de itens selecionados é
preenchido, um apés o outro

Por meio da edicdo em massa, onde uma selecao de itens recebe multiplos
valores configurados com mesmo valor por metadado

Por meio da importacdo. Ha diferentes importadores, de modo que o mais
utilizado é o de CSV, que permite uma configuracdo inicial dos dados em planilha
antes que eles sejam enviados para o sistema. O CSV também pode ser utilizado
para exportar os dados e para atualizar itens existentes em massa.

O Tainacan também oferece diferentes niveis de privacidade e status para que
seja feito o controle do acesso, edicdo e publicizacdao dos itens do acervo.

Além disso, a interface “Relatérios” permite a visualizagdo administrativa de
diversas informagdes na forma de graficos.

Figura 11.3 - Grafico mostrando a distribuicdo de termos em
uma Taxonomia em um relatério gerado pelo Tainacan.
Fonte: Captura de tela (2023).



IMAGO: REFLEXOES PARA PROPOSICAO DE BANCO DE IMAGENS I I [

Figura 11.4 - Grafico mostrando as ultimas atividades por usudrio em um repositério Tainacan.
Fonte: Captura de tela (2023).
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3 Recursos de busca
e recuperacao da informacao

Uma vez que as imagens sao organizadas e descritas em itens de uma colecao,
é possivel encontra-las por diferentes caminhos. Existem dois tipos de buscas
possibilitadas pelo Tainacan: a “busca textual simples” e a “textual avancada”. A
“busca textual simples” pode considerar ou ndo espacos entre palavras (ver ima-
gem a seguir). Ja a “textual avancada” permite que o usuario busque informagdes
fornecidas em qualquer metadado ativo baseando-se em comparadores, como
“Contém”, “Contém exatamente”, “Ndo contém” etc.

Figura 11.5 - Campo de entrada de busca simples com op¢8es de pesquisa por palavra completa.
Fonte: Captura de tela (2023).
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O uso de filtros na “busca facetada” € um recurso valioso em termos de recupe-
racdo da informagdo. Para cada tipo de metadado ha um conjunto de filtros dis-
poniveis, que pode ser configurado por colecdo. Por exemplo, metadados numé-
ricos podem ser configurados com filtros de intervalos ou de valores “maior que”,
“igual a" etc. Jd metadados como o de taxonomia ou relacionamento podem ser
configurados com filtros do tipo listas de checkboxes ou entradas com fungdo de
autocompletar. Para as listas de checkboxes, é possivel ver quantos itens possuem
determinado valor antes mesmo de clicar no filtro em si.

Figura 11.6 - Lista de itens com filtros aplicados no repositério da Midiateca Capixaba.
Fonte: Governo do Estado do Espirito Santo (2023).

Cada filtro aplicado em uma listagem publica ou administrativa cria uma nova
URL, tornando todos os links e facetas navegaveis e compartilhaveis.
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4 Recursos de visualizacao
e interface

Aproveitando a estrutura de paginas do WordPress, o Tainacan cria automatica-
mente paginas publicas que listam os itens de cada cole¢do. A aparéncia e os re-
cursos disponiveis nas paginas podem ser amplamente personalizados de acordo
com o tema do WordPress selecionado.

Figura 11.7 - Exemplo de uma pagina publica do Tainacan em trés temas diferentes.
Fonte: Tainacan (2023a).

Em geral, hd um modelo de aparéncia padrdo Tainacan, mas todos os elementos
podem ser customizados via alteracdo do cédigo. Os temas oficiais sdo plena-
mente compativeis e possuem uma gama de op¢des de configuracao via interface
grafica (TAINACAN, 2023b). Alguns dos temas desenvolvidos para o Tainacan sao
0s seguintes:



Tainacan Interface® - Tema desenvolvido em sincronia com o plugin, cuja iden-
tidade visual e recursos estao mais préximos da interface administrativa;

Taina’- Tema de edigdo completa do site, desenvolvido usando as ferramentas
mais recentes do WordPress de configuracdo de interface via editor de blocos;

Blocksy® - Tema terceiro com maior apelo comercial, cuja integragdo ocorre a
partir de um plugin mantido pela comunidade Tainacan;

Independentemente do tema adotado, uma colecao pode ser acessada na parte
publica de um site, acessando-se a pagina /cole¢des de qualquer site que tenha
um Tainacan configurado. A figura a seguir mostra quais sdo as paginas e as pos-
siveis relacBes entre elas. Das aqui demonstradas, apenas a “Pagina de Apresen-
tacdo” ndo é gerada automaticamente.

¢https://brwordpress.org/themes/tainacan-interface/
”https://tainacan.org/blog/2019/09/17/taina-um-novo-tema-pensado-para-o-tainacan/
8https://wordpress.com/pt-br/plugins/tainacan-blocksy
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Figura 11.8 - Paginas criadas pelo Tainacan na hierarquia
de paginas do WordPress e suas navegacoes.
Fonte: Wiki do Tainacan (2023).

As paginas que apresentam listagens de itens exibem para o publico os filtros
e modos de visualiza¢ao, os quais podem ser configurados na secao adminis-
trativa do site. Com o Tainacan, é possivel utilizar alguns modos de visualiza-
¢do padrao que podem ser habilitados para privilegiar informacgdes especifi-
cas dos itens, como:



Tabela

Mosaico (Masonry)
Fichas

Cartao

Lista

Slideshow (tela cheia)

Mapa

Figura 11.9 - Exemplo de item no modo de exibigdo em Mosaico.
Fonte: Acervo pessoal.
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Além disso, podem ser customizados outros modos de visualizagdo, como
demonstrado em um plugin® disponivel no repositério de plugins do WordPress.
Ao acessar a pagina de um item, a galeria de midias é apresentada e,
posteriormente, os metadados sao exibidos. A galeria de midias apresenta uma
série de funcionalidades que auxiliam na visualizacdo de imagens, como a op-
¢do de zoom, em que outra versao da imagem é aberta, podendo ser ampliada.

Figura 11.10 - Parte da pagina de um item no Tainacan mostrando
a galeria de midias, com um carrossel de anexos.
Fonte: Captura de tela (2023).

*https://brwordpress.org/plugins/tainacan-extra-view-modes/
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Figura 11.11 - Galeria de midias com uma imagem aberta e zoom de 150% aplicado.
Fonte: Museu Boulieu (2023).

Nas paginas publicas do item, a navegabilidade pode ser enriquecida pelos ti-
pos de metadados utilizados. Metadados tipo taxonomia, por exemplo, trans-
formam o termo selecionado em um link que, ao ser clicado, exibe uma lista
de itens correspondente ao termo selecionado. Nos campos com metadados
de relacionamento, que permitem o estabelecimento de conexdes com outras
cole¢des do repositério, os itens relacionados podem ser exibidos em carros-
sel ou em grade de itens menores, com informagdes prévias e links para suas
versdes completas. Os temas também implementam recursos de navegacao
“proximo” e “anterior” nas paginas.
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Figura 11.12 - Parte da pagina de um item no Tainacan mostrando itens
relacionados e a navegacgdo para proximo e anterior.
Fonte: Captura de tela (2023).
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5 Blocos Gutenberg
e a criacao de paginas

O Tainacan, além de funcionar como repositério de acervos digitais devido a sua
associacao com o WordPress, apresenta a possibilidade de criacdo de paginas
web. Elas podem ser utilizadas pelas instituicbes como forma de construcao de
contexto e narrativas na exposicdo de dados, documentos textuais, imagéticos e
audiovisuais de seu banco.

As “Paginas de Apresentag¢do”, mencionadas anteriormente e ilustradas na
Figura 11.8, sdo um recurso opcional por meio do qual se pode montar uma pagi-
na customizada para serem resumidas informac®&es sobre o acervo ou sobre uma
parte dele que merece destaque.

Paginas assim podem ser criadas usando o proéprio editor de blocos do
WordPress, que por si ja oferece diferentes recursos para construcao de layouts
com banners, videos, imagens, colunas etc. Mas tal ferramenta também é esten-
dida pelo plugin Tainacan, que oferece seus préprios blocos.

Figura 11.13 - Editor de blocos Tainacan.
Fonte: Captura de tela (2023).
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Pode ser inserida em qualquer pagina - por exemplo, uma lista de facetas na
forma de nuvem de palavras, que mostrara mais links para os termos usados em
maior frequéncia na classificacao do acervo no repositorio.

Figura 11.14 - Bloco de facetas mostrando termos de uma taxonomia do Museu Histérico Nacional.
Fonte: Museu Histérico Nacional (2023).

Outro recurso que pode ser utilizado é o de carrosséis, cuja funcdo é listar sele-
¢Bes manuais de itens escolhidos como destaques da colecao.

Figura 11.15 - Bloco de Carrossel de itens em uma colecdo Tainacan que lista Museus
que utilizam o plugin em seus acervos.
Fonte: Tainacan (2023c).



6 Conclusao

O Tainacan é uma ferramenta livre, de cédigo aberto, que possui multiplas funcio-
nalidades e apresenta recursos que permitem a gestao e difusao de acervos digi-
tais de maneira eficiente e intuitiva. Ao investigar se o repositério tem potencial
para funcionar como um banco de imagens para institui¢des culturais, e levan-
do em consideracdo os critérios estabelecidos por Macedo, Barbosa e Shintaku
(2022), concluimos que, de forma geral, o Tainacan garante as funcionalidades
selecionadas pelos autores. Assim sendo, apresentamos as potencialidades do
Tainacan, abordando recursos de busca, recuperagdo e organizacao da informa-
¢do, recursos de visualizacdo, navegacdo e interface, e possibilidades de difusao
das informac®es por meio da construcdo de paginas web.

O Tainacan é uma solugdo flexivel que pode ser adaptada as necessidades
de cada instituicao, € de facil manuseio e apresenta uma comunidade ativa, em
que sao discutidos e solucionados problemas de cunho técnico ou duvidas gerais.
Como consequéncia, o Tainacan tem se apresentado como uma alternativa’séli-
da e sustentavel para instituicbes que buscam softwares/plataformas que sirvam
para a gestdo de seu acervo digital ou/e a criacao de banco de imagens para uso
externo e interno.

° https://tainacan.discourse.group/
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