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1 Introducao

Quando se fala em banco de imagens, € necessario entender, primeiramente,
0 que é imagem e qual a sua importancia na histéria da humanidade. Conside-
rando-se que o homem comecou a usar as imagens ha cerca de 40.000 anos,
e que a escrita surgiu ha aproximadamente 3.500 anos, € possivel constatar o
papel que as imagens desempenharam como meio de comunicagao e trans-
missdo de conhecimento. Mesmo apds o aparecimento da escrita, a imagem
continuou desempenhando seu papel principalmente entre a populacdo ile-
trada, importancia minimizada apds a inveng¢do da imprensa, mas recuperada
durante a Revolucao Industrial com a invencao da fotografia.

Os preceitos de organizac¢do profissional das imagens inserem-se no cam-
po da Ciéncia da Informacdo e podem ser aplicados nos grandes bancos de
imagens ou nas pequenas bibliotecas institucionais ou particulares. No entanto,
para a organizagao desse tipo de material, é preciso conhecé-lo melhor devido
as suas peculiaridades, distintas das informacdes textuais, entendendo o seu
significado e a forma como contribui para o desenvolvimento social, econémico,
intelectual, doutrinario etc.

Este capitulo aborda, de forma genérica, aimagem e o seu papel na histo-
ria, além das principais caracteristicas da fotografia.

Outras caracteristicas fundamentais para a organiza¢do das imagens em
um banco de imagens - tais como qualidades técnicas e visuais, tipos de arqui-
VOS, armazenamento etc. - serdo tratadas em capitulo especifico sobre a orga-
nizagao de documentos em bancos de imagens.
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2 Imagem

Aimagem pode ser conceituada de acordo com as visdes de diferentes pensadores
OuU por sua insercdo nas diversas ciéncias e matérias. Em termos etimoldgicos, a
palavra vem do latim imago, que significa representacao visual de distintos tipos
de objetos, seres e conceitos. Pode ser interpretada de forma concreta, quando se
manifesta por meio de suportes fisicos palpaveis e visiveis, ou de forma abstrata,
quando se relaciona as imagens mentais dos individuos.

Além do seu carater representativo, a imagem permite a comunicacdo hu-
mana, na sua acep¢dao mais simples de emitir, transmitir e receber mensagens,
tendo sido um dos fatores determinantes para o acimulo de conhecimentos e
para o desenvolvimento social, cultural, politico, econémico, religioso e tecnolé-
gico ao longo dos séculos. Foi, portanto, um poderoso aliado para entendimento
das comunicacdes orais feitas pelos primeiros, e poucos, letrados e intelectuais.

Os signos imagéticos® criados ao longo da histéria foram os que mais con-
tribuiram com informagdes e que deram mais visibilidade aos estudos sobre o
homem. A imagem desempenhou (e ainda desempenha) funcdes distintas en-
tre as varias comunidades e civilizacbes nas diversas épocas - da Pré-Histoéria
aos tempos atuais. Nao obstante, seu papel como transmissora de conhecimen-
to esteve sempre presente em todas as épocas e locais.

Os objetivos da criacdo das imagens “primitivas” eram, sobretudo, regis-
trar fatos, acontecimentos e eventos da natureza com o intuito de entendé-los.
Cumpriam, porém, a funcdo de transmissao do conhecimento aos descenden-
tes e, em dltima insténcia, permitiam a domina¢do de uns homens sobre os
outros. Traziam consigo ndo s6 seu aspecto visivel (denotativo), mas também
discursivos (conotativos) concretos e/ou abstratos.

Quase sempre as imagens primitivas tinham como discurso questdes re-
lacionadas a protecdo contra eventos da natureza, caca, fertilidade, deuses etc.,
e foram, desde cedo, manipuladas por sacerdotes ou magos e outros detento-
res do poder.

Nas varias épocas da histéria, aqueles que governavam? - e que governam
- constantemente fizeram uso da imagem nas mais diversas formas (pintura,
escultura, desenho, fotografia, cinema, TV etc.) para direcionar as pessoas, for-
cando-as, de certa maneira, a aceitarem suas ideias, sentimentos e ideologias.

Durante um grande periodo, as imagens significaram aspectos misticos,
culturais e informativos, mais que questdes estéticas e decorativas. Localiza-
vam-se, portanto, em locais considerados publicos, que variavam conforme o
seu tipo, facilitando o entendimento pretendido pelas autoridades.

' Os signos imagéticos envolvem iniimeros tipos de imagens e grande quantidade de técnicas e materiais que
sdo utilizados para a sua producao, incluindo: madeira, pedra, argila, osso, couro, materiais organicos em ge-
ral, metais, papéis, acetatos, suportes digitais, desenho, pintura, escultura, fotografia, cinema, televisio, web.
2 Reis, igrejas, governos, intelectuais, professores, midias de comunicac3o e de publicidade etc.



Na Pré-Histdria, abrigavam-se nos interiores das grandes cavernas, onde
podiam ser vistas apenas com fins especificos, o que evidenciava seu significado
mistico e religioso.

Na Antiguidade, grandes monumentos e esculturas em locais publicos
permitiam as populag¢des assimilarem sua tematica mistica e religiosa, mas tam-
bém cultural e informativa.

Nas igrejas e grandes catedrais da Idade Média, por meio de esculturas,
alto relevo, grandes vitrais e, principalmente, pinturas, exerciam uma fungdo
decorativa que era destinada, em grande parte, a transmitir conhecimentos e
discursos com tematicas determinadas e desejadas pela Igreja. Havia também a
chamada Biblia dos Pobres, com discursos dirigidos aos padres de pouca cultura
e aos milhares de fiéis analfabetos. A Biblia dos Pobres compunha-se essencial-
mente de imagens biblicas com textos explicativos que descreviam cada ima-
gem. Essas biblias ficavam inicialmente disponiveis nas catedrais e igrejas para
serem “lidas” pelos clérigos, que as interpretavam para os fiéis de acordo com
os interesses da Igreja.

A invenc¢do da imprensa, por volta de 1450, permitiu a popularizacao da
educacdo, das ciéncias, da escola, da leitura e das imagens. Trouxe consigo, no
entanto, na maior parte dos paises, uma rigida e violenta censura prévia, em
especial pela Igreja, sobre o que era produzido. Temia-se que 0s novos livros
profanos colocassem em risco a fé e 0s ensinamentos sagrados. Apesar disso,
muitos livros foram produzidos clandestinamente, em varias esferas do conhe-
cimento, nos quais se inseriam ilustracdes e imagens com tematicas considera-
das profanas e/ou obscenas.

Durante o Renascimento Italiano, pinturas, desenhos e ilustracdes ga-
nharam novas formas de divulgacao decorrentes da invencdo da imprensa,
ampliando-se, de modo significativo, as tematicas até entdo vigentes, que pas-
saram a incluir, além dos temas religiosos, discursos ligados a assuntos pro-
fanos e a estudos técnicos e cientificos, como aqueles de Leonardo da Vinci
e Michelangelo.

Os locais de uso também se expandiram dos ambientes publicos para
privados, e a imagem, principalmente a pintura, comecgou a ter dimensdes es-
téticas e decorativas, sendo encomendada aos grandes mestres para decorar
salas em palacios de familias abastadas.

Durante a Revolucdo Industrial, a imagem passou por alteracdes na or-
dem de importancia de sua tipologia. As ilustra¢cdes passaram a ter maior re-
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levancia e comecaram a fazer parte de livros, revistas, jornais, cartazes etc. A
tematica dessas ilustraces, em forma de desenhos, incluiam, em sua maioria,
fatos, acontecimentos e a¢des do cotidiano da época.

Ainda no contexto da Revoluc¢do Industrial, surge a fotografia, moderni-
zando a técnica da ilustracdo e transformando o conceito do uso da imagem
para fins de informacgdo e transmissao de conhecimento. Inicialmente utilizada
pelas revistas, jornais, livros, cartazes, folhetos, outdoors etc., a fotografia ga-
nhou grande projecdo na atualidade, apds o surgimento das maquinas digitais
e dos smartphones. Com o advento da Internet, praticamente todas as regides
do mundo podem ser atingidas, quase instantaneamente, apds a fotografia ser
criada, produzindo reacdes nas pessoas que dela tomam conhecimento.

3 A Imagem Fotografica

Principal tipo de imagem produzida atualmente, chegando a trilhdes por dia,
a fotografia sera tratada com mais detalhes, por ser o item mais significativo
armazenado nos bancos de imagens de todo o mundo. Além disso, diferente-
mente dos demais tipos, a fotografia € uma forma de imagem que depende da
preexisténcia de um objeto ou ser.

Conforme sua origem grega, a palavrava fotografia é formada pelas pala-
vras foto, que significa luz, e grafia, que significa escrita. Assim sendo, fotografia
é a arte de escrever com a luz. Teoricamente, ndo ha como se fazer fotografia
sem a existéncia de um minimo de luz. Existe ainda a definicao japonesa, que
significa uma forma de expressao visual, constituida pelo termo sha-shin, ou
seja, reflexo da realidade.

A fotografia baseia-se em dois principios fundamentais, sendo um de or-
dem fisica e o outro de ordem quimica. O processo fisico, que tem origem na
Antiguidade, passando pelos pintores renascentistas, manteve-se inalterado
durante toda a historia, sendo um dos pilares da fotografia. Houve, entretanto,
uma grande evolucao tecnoldgica, pois as lentes ou objetivas antigas desen-
volveram-se de simples vidros 6ticos a lentes de cristal de altissima precisao e
capacidade de captacdo de imagens.

Todavia, 0 processo relacionado a parte quimica sofreu, com 0s anos,
mudancas profundas que levaram a criacao dos filmes fotograficos e a sua pos-



terior transformacdo em sensores CCD (Charge-coupled Device) e CMOS (Com-
plementary Metal-oxide Semiconductor) com o advento da fotografia digital. O
quimico virou eletrénico; o filme converteu-se em sensor de fotocélula. Mas,
apesar dessas transformacdes, tanto a fotografia quimica quanto a eletrbnica
sdo puramente fotografias.

Levando-se em conta a sua condicdo de suporte da informagdo imagética
baseado em coisas ou seres preexistentes, a fotografia sempre teve e tera papel
significativo na comunicacdo humana, registrando momentos pessoais ou cole-
tivos considerados importantes, além de fatos relevantes para o conhecimento
da histdria, da cultura, da ciéncia, das artes, dos esportes, da moda, da politica e
de toda a histéria da humanidade.

4 Tipos ou técnicas fotograficas

Conforme a literatura, a fotografia pode ser classificada por tipos ou técnicas,
sendo 0s mais comuns:

FOTOGRAFIA PUBLICITARIA
FOTOGRAFIA JORNALISTICA
FOTOGRAFIA DE MODA

FOTOGRAFIA DE NATUREZA
FOTOGRAFIA DE VIAGEM

FOTOGRAFIA DE EVENTOS SOCIAIS
FOTOGRAFIA DE CASAMENTO
FOTOGRAFIA DE PESSOAS (RETRATOS)
FOTOGRAFIA DE PAISAGENS URBANAS
FOTOGRAFIA DE OBJETOS E PRODUTOS
FOTOGRAFIA DE ANIMAIS
FOTOGRAFIA DE ESPORTES

Cada um desses tipos ou técnicas pode cumprir papéis diferenciados na
transmissao do conhecimento, levando as fotografias a desempenharem di-
ferentes fung¢des, de acordo com 0s momentos e as circunstancias em que
serdo utilizadas.
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5 Funcoes da Fotografia

As func¢des mais comuns desempenhadas pela fotografia sao:

5.1 Funcao de memdria fision6mica

Permite que se acompanhe a evolucao fisica dos diversos seres vivos, especial-
mente de pessoas e animais, registrando cada fase de sua vida, do nascimento a
morte. Mostra detalhadamente as transformacdes ocorridas nos seus aspectos
fisicos, caracterizando cada etapa vivida.

5.2 Funcao de meméria de vida

Acompanha as diversas atividades pessoais e profissionais de uma pessoa,
criando-se, com isso, uma memoria pessoal e profissional de sua vida, atestan-
do que a pessoa viveu determinados momentos e situa¢des pessoais e profis-
sionais. Mostra, ainda, os diversos momentos fisiondmicos de um ser, da infan-
Cia a vida adulta.

5.3 Funcao de memdria evolutiva de obras, acontecimentos,
atividades e acoes

Permite o acompanhamento e a evolu¢ao de determinadas atividades, a¢des,
acontecimentos e obras, exercendo uma atividade de memoria evolutiva e re-
gistrando, a cada momento, o estagio em que se encontram.

5.4 Funcao de apoio profissional

Algumas profissdes necessitam de imagens fotograficas para a realizacao de
suas atividades. Para isso, registram-se determinados momentos, etapas, situ-
acdes, fatos, caracteristicas, esquemas, fluxos etc. de um trabalho, com vistas a
apoiar a sua correta realizacdo e desenvolvimento. Em determinados casos, €
praticamente impossivel exercer a profissao de maneira adequada sem o apoio
de um conjunto de fotografias, como é o caso da pericia criminal.



5.5 Func¢ao histérico-documental

A fotografia exerce funcdo histérico-documental quando assume - em conjun-
to com outros tipos de documentos, particularmente os textuais - o papel de
memoaria histdrica de fatos, acontecimentos, costumes, cultura, moda, religiao,
politica, esportes etc.

5.6 Funcao de convencimento e persuasao

A publicidade e a propaganda fazem uso de técnicas de convencimento e persu-
asdo para vender produtos e servicos e para produzir, alterar e divulgar ideias,
ideologias e doutrinas, utilizando-se, para isso, de textos, sons e imagens, so-
bretudo fotografias.

Notadamente a partir de sua difusdo em revistas, jornais e, principalmente,
na web, a fotografia vem desempenhando essa fun¢ao de forma bastante eficien-
te, surgindo como um dos mais poderosos instrumentos de influéncia compor-
tamental, talvez pelo fato de as pessoas acreditarem na sua pretensa verdade.

5.7 Funcao de registro de paisagens naturais

Essa funcao permite registrar momentos e acontecimentos da paisagem natu-
ral, tais como montanhas, planaltos e planicies, desertos, mares, praias, rios e
lagos, animais, passaros, arvores e flores, fenémenos naturais etc. Ainda permite
registrar viagens e experiéncias com a natureza, além de divulgar as belezas de
determinadas regides com o intuito de atrair turistas. E utilizada também para
documentar a fauna, a flora e os acidentes geograficos para memoria e estudos.

5.9 Func¢ao de registro arquitetonico

Incluem-se nessa funcao todas as fotos de construcdes destinadas a abrigar -
para habita¢do, depdsito ou estadas eventuais - seres humanos, animais, plan-
tas e objetos, além de outras destinadas a permitir a locomo¢do de pessoas
e animais. Serve para mostrar tendéncias arquitetdnicas nas diversas épocas,
mostrar atra¢des turisticas e para fins comerciais, quando realizada para publi-
cidade imobiliaria.
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5.10 Funcao jornalistica

O jornalismo, para a transmissdo de informacdes, utiliza-se de texto, som e ima-
gem, sendo esta ultima constituida majoritariamente de fotografias. Todos os
assuntos e areas do conhecimento sao passiveis de serem abordados pela fo-
tografia jornalistica.

A funcao jornalistica, devido as suas caracteristicas essencialmente infor-
mativas que lIhe atribuem um grau de verdade, é um tipo especial de funcao.
Quando vista juntamente com uma matéria textual, € imediatamente assimilada
como representativa de um fato real gravado, cuja veracidade é inquestionavel.

5.11 Funcao de simbolismo

A funcdo de simbolismo acontece quando uma determinada foto, devido ao
Seu uso ou ao impacto que causa no publico, pode passar a simbolizar algum
acontecimento ou alguma coisa. Esse simbolismo pode ser passageiro, isto &,
durante determinado periodo em que o acontecimento esta em evidéncia, ou
pode perpetuar-se.



6 A Realidade e o0 Referente

A fotografia apresenta sempre um ar de realidade, de algo que existe ou que ja
existiu. Essa suposta realidade liga-se a forma mecanica pela qual a fotografia
é produzida e que da sensacdo de verdade. Diferentemente de outras formas
de producdo artistica (pintura, desenho, escultura etc.), que surgem a partir da
imaginacdo do artista, a fotografia (e, também, o cinema e a televisdo) necessita
da existéncia a priori de um referente (objeto, local, situa¢do ou um ser vivo)
para ser produzida. Além disso depende de aparatos mecanicos (camera foto-
grafica, objetivas, filtros etc.) para o seu registro. A existéncia do referente atri-
bui a fotografia, portanto, certo sentimento de realidade e verdade em relacao
ao ambiente registrado.

A realidade na fotografia ainda € objeto de estudos de muitos tedricos.
Dubois (1993, p. 28) indica trés momentos da fotografia em relacdo a realidade
e ao referente: 1) a fotografia como espelho do real; 2) a fotografia como trans-
formacao do real; e 3) a fotografia como trago de um real.

A fotografia como espelho do real considerava-a como a imitagdo mais per-
feita da realidade. Essa concepcdo definiu a fotografia como uma reproducao
fiel da realidade, um espelho do mundo.

A fotografia como transformacdo do real indicava que o fotdgrafo, ao criar
uma imagem, definia aquilo que desejava mostrar, isto é, a porc¢do da realidade
que deveria ser vista, em que posicao, sob que luz, com que cores, a que distan-
cia etc. Nesse caso, o fotografo poderia transformar a realidade como quisesse,
e a fotografia ndo seria uma copia do real, mas uma realidade transformada.

A fotografia como traco de um real é, de algum modo, um ajuste entre as
duas primeiras teorias. Nesse caso, a fotografia ndo se separa da realidade, que
estard sempre presente por meio de um referente que existe ou existiu. E uma
prova real de algo acontecido de determinada forma, em um tempo especifico e
num determinado espaco. A marca do referente esta presente na imagem e, as-
sim, a fotografia é inicialmente um indice, ou seja, um sinal da existéncia de algo,
de uma “primeira realidade”, para tornar-se, posteriormente, um jcone com um
sentido, ou seja, uma “segunda realidade” representativa de algo.

O referente fotografico constitui-se apenas em uma “primeira realidade” a
espera de ser registrada para se transformar numa “segunda realidade”. O seu
uso pelo fotografo é um ato criativo, embora nem sempre artistico. No momen-
to imediato a realizacao da foto, inicia-se a interpretacdo do referente, isto &,
toda a polissemia e ambiguidade que pode despertar nas diferentes pessoas ao
verem a imagem.
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7 Polissemia, Denotacao e Conotacao

A fotografia possui trés caracteristicas basicas relacionadas a sua interpretacao
e ao seu entendimento, e que influenciam e impactam, de modo significativo,
a sua organizacao em bancos de imagens: polissemia, denotac¢do e conotacao.

A polissemia (poli = muitas e semia = significados) refere-se, basicamente,
a algo que pode ter varios significados, a depender dos diferentes contextos em
que estiver inserida.

Na fotografia, refere-se as diversas interpretacdes que uma mesma foto
pode oferecer, dependendo do seu objetivo e do local de uso e da funcdo. Acon-
tece, em suma, devido as diferencas na capacidade de percepcdo e de interpre-
tacdo entre as pessoas que percebem e interpretam uma imagem conforme as
rea¢des e particularidades de seu sistema visual e de acordo com suas imagens
mentais, suas cognic¢des, sua cultura e sua educacao.

Os meios de comunicagdo, que necessitam de objetividade nas suas noti-
cias e matérias, utilizam-se de legendas que direcionam o publico para o signifi-
cado da imagem no contexto pretendido.

A polissemia provoca a existéncia de dois sentidos na fotografia: a de-
notagdo e a conotagao. O entendimento desse sentido é fundamental para a
organizacao das fotos num banco de imagens.

A denotacao remete a “primeira realidade” e ao seu referente, e situa-se
no campo da percepcdo, indicando aquilo que a imagem representa com certa
precisao, no seu sentido real, ndo havendo espacos para interpretacao.

A conotacdo relaciona-se mais diretamente a “segunda realidade” e situa-
-se no campo da interpretacdo, indicando aquilo que a imagem pode “represen-
tar” em um determinado contexto, em um sentido figurado e simbdlico.

De acordo com Shatford (1994, p. 584), a denotacdo e a conotacao repre-
sentam-se, respectivamente, pelas expressdes DE e SOBRE. O DE indica o “do
que” a fotografia é feita (denotativo). O SOBRE indica “aquilo que a foto trata”
(conotativo).

Normalmente uma foto indica um DE, podendo ter varios SOBRE, como
pode ser visto no exemplo da Imagem 2.1.



IMAGO: REFLEXOES PARA PROPOSICAO DE BANCO DE IMAGENS 1 |
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Imagem 2.1 - Aqueduto de Segdvia. Espanha 2016
Fonte: Elaborado pelo autor (2016).

A foto é DE: um aqueduto

A foto pode ser SOBRE:

ESPANHA
CIDADES HISTORICAS DA ESPANHA
SEGOVIA

TURISMO NA ESPANHA
AQUEDUTO ROMANO

HISTORIA ROMANA

CIVILIZACAO ROMANA
ABASTECIMENTO DE AGUA
INFRAESTRUTURA ANTIGA
ARQUITETURA ANTIGA
ARQUITETURA ROMANA
ENGENHARIA ANTIGA
ENGENHARIA ROMANA
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8 Conclusao

O presente capitulo procurou indicar, em linhas gerais, as principais caracteristicas
histéricas da imagem e as distin¢des conceituais da imagem fotografica.

Longe de esgotar o assunto, fornece uma ligeira pincelada sobre os temas
que podem ser melhor estudados nos itens apresentados na bibliografia forne-
cida no final do texto, principalmente na tese de doutorado deste autor (Andlise
e tematizagéo da imagem fotogrdfica: determinacdo, delimitacéo e direcionamento
dos discursos da imagem fotogrdfica), em que é feito um estudo completo sobre a
imagem nos diversos periodos da histéria, além de uma andlise sobre os diversos
aspectos da fotografia, incluindo histéria, caracteristicas técnicas e visuais, analise
de assuntos, tematiza¢do e organizagao.
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