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1 Introducao

A digitalizacao de acervos e o desenvolvimento de novos produtos e servi¢os
digitais de relacionamento com os usuarios tém sido uma das frentes mais im-
portantes de inovacdo na propria concep¢ao das instituicdes de memoria diante
dos fendmenos contemporaneos de transformacdo digital da sociedade. Por
instituicdes de memdria, compreendem-se 0s museus, arquivos, bibliotecas,
centros de informacao, centros de cultura, pontos de cultura, entre outros inu-
meros arranjos institucionais pensados e sistematizados para o exercicio das
fun¢des sociais, aqui descritas de forma genérica, de selecdo, organizacdo, ges-
tdo, guarda e difusdo de acervos culturais.

As instituicbes de memoria tém se visto diante de um enorme desafio ao
lidar com inovag¢des tecnoldgicas decorrentes dos avangos computacionais que
modificam e influenciam os modos de funcionamento de seus processos técnicos
e suas possibilidades de atuacao social desde meados do século XX. Os desafios
seguem relacionados a construcdo de bases de dados, conversao da catalogos e
indices manuais para softwares digitais, adocao de ferramentas de busca e recu-
peracao da informacdo visando a integracao de diferentes bases de dados para
diferentes tipos de acervos documentais, relacionamento com o usuario que pas-
sa a atuar em diferentes ambientes e redes sociais, entre outros fatores.

No entanto, € sobretudo a partir da perspectiva cultural que se abre,
quando os processos de digitalizacao transformam atomos em bits, que essas
instituicdes enfrentam seus maiores desafios na contemporaneidade.

Com efeito, cada vez mais um museu se aproxima de uma biblio-
teca, uma biblioteca de um arquivo e um arquivo de um museu.
[...] Mas devemos notar que esta convergéncia de processos tem
aproximado estas institui¢des, seja por meio da interagdo resul-
tante de soluc¢des da tecnologia da informacdo, ou também pelo
compromisso publico que se tornou possivel com a emergéncia
deste novo campo da cultura: a cultura digital (PUNTONI, 2017, p.
121-122).

Martins (2018) define cultura digital como

(...) um conjunto de praticas sociais que acontecem de forma sin-
gular no espaco social digital. E importante destacar a ideia de sin-
gularidade para que se possa falar de cultura digital, visto que ha
praticas que s6 podem se dar nesse espaco social e que terminam
por ser inerentes as condi¢des desse espaco (possibilidades e res-
trigdes), quer sejam tais praticas técnicas, em relagdo ao meio no
qual se dao, ou sociais, em relacdo ao tipo de interagdo por meio
do qual se socializa.
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E exatamente esta percepcdo a da atuacdo de forma singular em novo espaco
social, que tem se constituido um enorme desafio para a atuacao das institui-
¢des de memoria na contemporaneidade. O que viabiliza este conjunto novo
de praticas de atuacdo no espaco social digital é a possibilidade de compreen-
dermos o fenémeno da digitalizacdao “como um processo intrinseco de intensa
manipulacdo entre maquinas e seres humanos no acréscimo de camadas de
dados aos materiais fisicos existentes” (JONES, 2014).

Ao compreender digitalizacdo por tal perspectiva, percebe-se que o acrés-
cimo de camadas de dados abre a possibilidade de instaurar o objeto, agora
digitalizado, em inumeras redes digitais e oferecer diferentes dinamicas de cir-
culagdo e socializagdo para ele. Ao discutir as implicacdes das novas praticas de
atuac¢do no espaco social digital para as instituicdes de memaria, Martins (2018)
prop8e que elas sejam compreendidas como:

praticas que demandam novos suportes tecnolégicos interacio-
nais que permitem a manipulacdo de documentos, de objetos
multimidia, de transformac&es informacionais e de manipulacédo
de fluxos comunicacionais altamente flexiveis, tornando viaveis
recombinacdes em tempo real de diferentes simbolos e fluxos
simbdlicos em novos objetos que ddo passagem a novos tipos de
relagdes sociais.

Mais ainda que o acréscimo de novas camadas de dados aos objetos culturais,
Cameron (2020) define o processo de digitalizacao “ndo como um objeto, mas
sim como uma dinamica estendida, uma composicao ecolégica distribuida onde
os procedimentos de interpretacdo e documentacdo precisam se reinventar
para levar essa dinamica em conta”. Estamos, portanto, diante de um novo fe-
ndmeno informacional a ser compreendido e apropriado socialmente de ma-
neira a ampliar o potencial de socializa¢cdo dos objetos culturais.

A possibilidade de criacao de diferentes e complementares composicdes
ecoldgicas distribuidas passa pela necessidade de se utilizar diferentes tecno-
logias, sistemas de informacao, protocolos, algoritmos, interfaces nos quais a
informacdo se rearticule dinamicamente em diferentes arranjos. Afinal de con-
tas, uma pintura digitalizada e disponivel em um repositério digital institucional
€ um arranjo que permite possibilidades e oferece restricdes muito diferentes
da pintura publicada em uma postagem no Instagram. Que possibilidades e res-
tricdes sao essas? Como lidar com elas? Essas sao questdes que atualmente se
tornaram fundamentais a serem discutidas no ambito das institui¢des de me-
moria e no setor cultural como um todo.

A prépria ideia de composic¢do reflete uma dimensao de criatividade nos
modos de documentacgao, organizacao, exposicao, relacionamento com o publi-
co e inUmeras outras dimensdes ainda pouco experimentadas pelas instituicdes



de memdria na sua relacdo com os projetos de digitalizagdo. Quer seja pelas
dificuldades e complexidades técnicas no uso e customizacao dos sistemas digi-
tais atualmente disponiveis, quer pela falta de formacdo especifica, ou mesmo
pelo custo financeiro dessas tecnologias, muitas instituicdes de memoaria ainda
possuem grandes dificuldades de avancar e experimentar novas possibilidades
em seus projetos de digitalizac¢do.

Segundo dados da pesquisa TIC Cultura 2020 (LOYOLA, 2021),

a criacdo e a difusdo de acervos digitais, no entanto, continuam
sendo desafios para as institui¢des culturais brasileiras. Ainda
que a digitalizacdo de parte dos materiais tenha sido realizada
por boa parte dos museus (68%), isso ndo correspondeu, neces-
sariamente, a disponibilizacdo do acervo em formato digital para
o publico (38%), sendo ainda menos comum sua disponibilizagdo
na Internet (25%). O acesso do publico a esses materiais se dava
majoritariamente na prépria instituicdo (30%), e ndo remota-
mente por meios digitais, como em plataformas ou redes sociais
(15%), site da instituicdo (13%) ou, ainda, repositorios de acervos
digitais (12%).

E exatamente com o objetivo de impactar em melhorias o cendrio das institui-
¢Oes culturais brasileiras e, ao mesmo tempo, incorporar novas possibilidades
técnicas gestadas pela compreensdo, que as perspectivas da cultura digital po-
dem aportar a gestao dos acervos digitais que se iniciou no Brasil, no ano de
2014, com o projeto Tainacan. O objetivo deste artigo € analisar a representacao
da informacao de acervos iconograficos do Museu do Ipiranga -USP pela pers-
pectiva dos metadados utilizados para descri¢ao da informacdo dos acervos di-
gitais iconograficos, como auxilio aos pesquisadores de imagens nos acervos
museoldgicos em dialogo com a pratica informacional da cultura digital.
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2 Projeto Tainacan:
motivacoes e historico

Em busca de sistematizar o histérico das politicas culturais voltadas para acer-
vos digitais, Dias e Martins (2020) apresentam e discutem as contribui¢des dos
principais documentos de referéncias, féruns de discussao, eventos cientificos
e técnicos realizados, esbogos de politicas e seus desdobramentos no ambito
do Plano Nacional de Cultura (Lei n° 12.343/2010). A partir desse levantamen-
to, percebe-se que o Brasil chegou muito proximo da criacdo de uma politica
nacional para acervos digitais (TADDEI, 2010). Porém, seja por falta de vontade
politica explicita a época ou mesmo pela crise politica que se iniciou no ano de
2015 e levou o Brasil a eleger um governo de extrema-direita, pouco se avan-
cou no marco legal voltado ao incentivo e desenvolvimento setorial de acervos
digitais no ambito das instituicdes de memoria.

No entanto, ainda derivado dos esforcos que levaram a construcdo do
Plano Nacional de Cultura, o projeto Tainacan se estabelece no ano de 2014
por meio de um acordo de cooperac¢ao entre a Universidade Federal de Goias
e o0 Ministério da Cultura com o objetivo de apoiar a customizacdao de um sis-
tema de informacgdo que seria oferecido pelo ministério como uma solugao de
repositorio digital para simplificar e incentivar a adog¢do pelas instituicdes de
memoria. A estratégia inicial era realizar um estudo comparativo, como diag-
nostico, de diferentes softwares livres para repositérios digitais até entdo exis-
tentes, analisar suas potencialidades e dificuldades e escolher a solu¢ao que
mais se adequaria aos requisitos da entdo politica cultural em construcdo. Os
resultados desta etapa da pesquisa foram publicados em Martins e Silva (2017)
e Martins, Silva e Siqueira (2018).

Essas pesquisas apontavam que os softwares de repositérios digitais ava-
liados (DSpace, EPrints, Fedora, Greenstone e Islandora) apresentavam varios
dos requisitos do projeto, mas, sem excecao, todos possuiam grandes carén-
cias em funcionalidades relacionadas a colaboracao e interacao social em rede.
Além disso, eram ferramentas que apresentavam grau elevado de dificuldade
de customizac¢ao de interface grafica, dificultando o exercicio das instituicdes
de memoria nas diferentes possibilidades criativas de design grafico e interfa-
ces mais interativas com o usuario.



Por fim, um dos elementos que se tornou dos mais importantes para a
decisao técnica da equipe responsavel pelo projeto foi a avaliacdo do mercado
de profissionais existentes no Pais com capacitacdo para oferecer servicos de
suporte, treinamento e customizacdo dos softwares de modo descentralizado.
Para um projeto criado no ambito de uma politica publica, é fundamental que
as solugdes tecnoldgicas que ele adote e promova possuam 0 maior numero
possivel de profissionais com conhecimento técnico ja estabelecido, facilitando
a independéncia das instituicdes de memoria.

Apenas a titulo de exemplo, a busca na plataforma LinkedIn por empre-
sas que prestem servi¢o nessas tecnologias, realizada no momento de escrita
do artigo, em dezembro de 2022, apresenta como resultado apenas uma em-
presa na cidade do Rio de Janeiro que oferece servicos técnicos no software
DSpace. Os demais softwares ndo possuem nenhuma mencdo na plataforma
gue, como sabemos, € uma das mais importantes no mercado corporativo em
nivel internacional.

Por conta das questdes aqui relatadas, optou-se pela utilizacdo do Wor-
dpress para a construcao do software que seria indicado como o elemento téc-
nico de organizacao da informacao dos acervos de instituicdes de memoria da
politica nacional de acervos digitais brasileira. Na proxima secdo, abordaremos
a representacdo da informacao do acervo iconografico do Museu do Ipiranga
na Plataforma Tainacan, a fim de compreender de que maneira a pratica da
cultura digital informacional se estabelece no sistema e de que modo o objeto
museoldgico tem sua informacao descrita para fins de pesquisa.
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IBICT

3 A representacao da informacao da
colecao de documentos iconograficos
do Museu do Ipiranga

O Museu do Ipiranga-USP, localizado na cidade de Sdo Paulo, é um edificio-
-monumento que foi fechado para visitacao do publico em 2013 com o foco na
realizacdo do projeto de restauro, modernizacao e reorganiza¢dao do prédio,
do espago expositivo e de seu acervo. Teve sua reinauguracao em 2022, de
modo que o acervo do museu esta organizado em trés cole¢des: documentos
tridimensionais, documentos textuais e documentos iconograficos (Figura 8.1).

DOIPIRANGA NOO  MOOODGIN - CRANRNS  COLEGIES MW e -

ACERVOS

DOCUMENTOS TRIDIMENSIONAIS DOCUMENTOS TEXTUAIS DOCUMENTOS ICONOGRAFICOS

Figura 8.1 - Cole¢des do acervo do Museu do Ipiranga - USP.
Fonte: Universidade de Sao Paulo, 2023.



Para este artigo, buscamos a analise da colecdo de documentos iconograficos
gue possuem obras como: pinturas, desenhos, gravuras, fotografias e cartogra-
fias, corresponde aos periodos entre século XIX e meados do século XX, e que
apresentam diferentes técnicas e materiais para ilustrar paisagens da cidade de
Sao Paulo, fazendas paulistas, personalidades politicas brasileiras, cenas e pesso-
as do cotidiano etc. (UNIVERSIDADE DE SAO PAULO, 2023).

A partir da Figura 8.1, entendemos que os acervos museolégicos apre-
sentam o dominio da instituicdo por meio da sua organiza¢dao em colec¢des, que
podem ser caracterizadas por sua tipologia fisica (materiais) ou por area do co-
nhecimento e/ou conceito (conteudo). Segundo afirmam Brascher e Café (2008,
p.5), “0 objetivo do processo de organizacao da informacdo é possibilitar o aces-
so ao conhecimento contido na informacdo”. Cabe ressaltar que as cole¢des
museoldgicas necessitam de tratamento da informacao para que 0 acesso e a
recuperac¢ao da informacdo acontecam e possam atender as necessidades de
informacado dos seus publicos.

Assim, destacamos que é necessario realizar a descricao fisica e de conte-
udo dos objetos informacionais, o que resulta na representacdo da informacao.
Conforme Café e Sales (2010, p. 118), “a descricao fisica de um objeto infor-
macional se da pelo processo de catalogacdo cujo resultado € a representacao
do suporte fisico ou documento. Pode utilizar linguagem especifica, normas e
formatos que padronizam esse tipo de descri¢ao”.

Nesse caso, tratamos a padronizacao pela escolha dos metadados em-
pregados para descricao da informacao dos acervos digitais em rede. Confor-
me aponta Marcondes (2006, p.97), os metadados sdo dados sobre dados, ou
seja, “sao dados associados a um recurso web, um documento eletrénico, por
exemplo, que permitem recupera-lo, descrevé-lo e avaliar sua relevancia, mani-
pulé-lo [...], gerencia-lo, utiliza-lo [...]". O Museu do Ipiranga nao utiliza nenhum
padrao de metadados especifico, organizando, a partir de suas necessidades
informativas, os termos que melhor descrevem a realidade informacional de
suas colecdes.

Aqui, focamos na defini¢do dos metadados selecionados e aplicados para
a descricao da informacdo dos documentos iconograficos disponibilizados nos
acervos digitais em rede, que se encontram na Plataforma Tainacan. No ambito
da gestdo de acervos digitais, destacamos as questdes sociais relacionadas com
as quatro praticas da cultura digital: informacional, comunicacional, relacional
e curatorial (MARTINS, 2018). O foco da analise se da sobre as escolhas de me-
tadados e sua relacdo com as caracteristicas da pratica informacional, mais
conhecida como a cultura do hiperlink, a saber:
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a etimologia da palavra “informagdo” remete a ideia de dar for-
ma, moldar algo usando os recursos da prépria mente. Ha algo
aqui que possui a caracteristica de um evento, ou seja, ha uma
dindmica de moldar algo a partir dos sinais que se recebe do
mundo através de capacidade sensorial e sensibilidade e a busca
que se move por um desejo de produzir uma forma de represen-
tar um significado, uma forma de ver um pedaco do mundo que
a lente sintetiza na ideia que se traduz palavra. Energia e forma,
producdo de uma mettaestabilidade tempordria, estrutura dina-
mica, a informagdo se constitui deste encontro entre os sinais do
mundo e a lente da intencionalidade, seja ela consciente ou nao,
daquele que olha. Tem-se aqui todo um conjunto de préaticas so-
Ciais que podem, entdo, ser compreendidas: sdo elas as prati-
cas de moldar, dar forma a matéria do digital e mixar e remixar
os elementos simbdlicos a luz de sua capacidade automatica de

processamento (MARTINS, 2018, p. 55).

Nesse contexto, a partir do olhar da pratica informacional identificada pelos aspec-
tos sociais da cultura digital, selecionamos a obra Negro com chapéu (Figura 8.2),
que corresponde a criagdo selecionada para representar na capa os documentos
iconograficos da instituicao. Assim, verificamos quais os elementos informativos
utilizados para a descricdo, e de que forma pesquisadores podem utilizar a fonte
para desenvolvimento de pesquisa no ambito dos acervos digitais em rede.
Ressaltamos que os documentos iconograficos que encontramos em acer-
vos museoldgicos necessitam do levantamento de caracteristicas intrinsecas e
extrinsecas, uma vez que cada objeto/documento é Unico dentro da instituicdo,
e que o levantamento informacional envolve tanto informagdes de seu contetdo
imagético e fisico (intrinseco) quanto histéricas, simbdlicas e conceituais a respei-
to do que - sob a perspectiva sociocultural - envolve aquela imagem (extrinseco).

NEGRO COM CHAPEL ()

- IDENTIRCACAD

Coago
1-19701-0000-0000

Tituto Legenda
NEGRO COM CHAPEU*

Denominagéo

Ptra

Observagies
MADEIRA ENTALHADA, COM PASSEPARTOUT DOURADO. RECORTES
DE JORNAL. "SANTINHO", FOTOGRAFIA 3X4. FIXADOS NO VERSO

AUTORIAS E PRODUCID
LOCALIDADE EOATACAD

Figura 8.2 - Obra “Negro com chapéu”.
Fonte: Universidade de Sao Paulo, 2023.
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Destacamos as categorias de informacao descritiva da colecdo de documentos
iconograficos: Identificagdo, Autorias e Produgao, Localidade e Datagao, Ca-
racteristicas Fisicas, Arranjo e Classificacao, Conservagao e Restauro. Para
tanto, detalhamos os metadados encontrados em cada categoria para analise
e discussao: ldentificagao - Codigo, Titulo/Legenda, Denominacao e Obser-
vacdes; Autorias e Producgao - Autoria e Assinatura; Localidade e Datacao
- Século, Década e Data; Caracteristicas Fisicas - Técnica, Altura sem moldura,
Largura sem moldura, Altura com moldura, Cor, Inscri¢des, Original ou Repro-
ducado; Arranjo e Classificacao - Cole¢cdo e Conservagao e Restauro - Estado
de Conservacao.

Em sintese, constata-se que a grande maioria dos metadados para des-
cricao dos documentos iconograficos do Museu do Ipiranga na Plataforma Tai-
nacan corresponde as informacdes intrinsecas que podem ser identificadas na
prépria obra, tanto nos aspectos fisicos quanto de conteudo. Ressalta-se que,
em termos de analise imagética, nao existe nenhum metadado que indique
essa diferenciacao.

No que diz respeito a representac¢ao da informacdo, compreendemos que
as selecdes das categorias para dar forma ao conjunto de metadados de descri-
¢ao das informacdes para divulgacdo dos acervos em rede estdo ligadas aos as-
pectos generalistas de identificagdo e caracteristicas das obras. No entanto, em
se tratando de uma documentacgdo iconografica, a descricdo da imagem deveria
estar detalhada para auxilio dos pesquisadores. Além disso, para que pesquisa-
dores especializados em imagens, que tenham essas como fonte de informacao
cientifica, possam utilizar sistemas de gerenciamento de acervos digitais para
suas atividades de pesquisa, recomenda-se, de acordo com Kossoy (2001), que
os contextos de informacdo dos metadados contemplem: identidade do docu-
mento + caracteristicas individuais; informacdes referentes ao assunto (foco na
indexacao de imagem); informacdes referentes ao fotégrafo e informacgdes re-
ferentes a tecnologia.

Por fim, no que se refere a pratica informacional, constatamos o uso dos
hiperlinks em cinco metadados: denominacao, autoria, cor, original ou repro-
ducdo, e colecdo. Nota-se que os metadados com indicagao de hiperlink revela
ao publico mais informacgdes da obra relacionadas com outros documentos ico-
nograficos da colecdo, como, por exemplo, os 33 itens da colecdo Elisario Du-
pas (CED), que sao da mesma autoria. Também podemos clicar na informacao
“original” e verificar todas as obras descritas, assim como os tipos de “cor” que
encontramos no acervo do museu.

A plataforma Tainacan permite reunir diferentes informacdes relacionadas
com diversas obras das instituicdes, uma vez que seu objetivo é a gestdo dos acer-
vos digitais pelas institui¢des, a fim de facilitar o uso pelas equipes técnicas, bem
como oferecer acesso organizado e qualificado para os publicos interessados.
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4 Consideracoes Finais

O projeto Tainacan nasce do encontro entre novas compreensdes a respeito
do papel e dos impactos da cultura digital nos modos de concepc¢ao e funciona-
mento das instituicdes de memoria na contemporaneidade, além da demanda
por novas politicas publicas no campo da cultura. Tais finalidades visam a inte-
grar as possibilidades de gestdo de acervos com as perspectivas de uma socie-
dade que se organiza e se manifesta cada vez mais em rede. Novas tecnologias
que flexibilizem a composicdao de diferentes arranjos e formas de interatividade
que constituam objetos digitais singulares, que podem ser usados em novas
praticas educacionais, em novos modos de comunicacao e em novas formas de
extroversdo dos acervos € uma necessidade de primeira ordem na defesa e na
revitalizacdo social do papel das instituicdes de memaria na sociedade do sé-
culo XXI. Mais do que estar em rede, busca-se dominar as diferentes formas de
criar e compor redes que atendam as demandas culturais de seus articuladores
- esse é o desafio que nos espera.

Os documentos iconograficos foram o foco da analise da informacdo de
acervos digitais iconograficos de museus, mais especificamente do Museu do
Ipiranga, em SP. O objetivo foi verificar como a Plataforma Tainacan pode ser
customizada para a tipologia de acervos e como sua visualidade é apresentada
para pesquisadores interessados nela. Ademais, abordamos de que maneira
sdo pensadas e conectadas as etapas da pratica da cultura informacional. Como
consequéncia, identificamos os metadados utilizados na descricao da informa-
cao dos acervos digitais iconograficos para auxilio da equipe técnica dos mu-
seus e dos pesquisadores de imagens nos acervos museolégicos, em dialogo
com a pratica informacional da cultura digital.

Por fim, deve-se ressaltar que o Tainacan é um elemento sociotécnico
em que diferentes iniciativas sao vistas como parte de um ecossistema de ino-
vacao e colaboracdo de maior alcance. Novos projetos visando a integracao do
Tainacan com as redes de informacdo Wikidata, Wikimedia e Wikipedia ja estao
em andamento. De modo semelhante, também estdo em andamento novas
experiéncias visando a incorporacdo de servicos de aprendizagem de maquina
com o objetivo de ampliar o potencial de automacdo dos processamentos téc-
nicos da documentacao em orientacdes de mestrado e doutorado na area da
Ciéncia da Informacdo.



Referéncias

BRASCHER, M.; CAFE, L. Organizacdo da informacdo ou organizacdo do conhecimento?
In: ENCONTRO NACIONAL DE PESQUISA E POS-GRADUACAQ EM CIENCIA DA INFOR-
MACAOQ, 9., 2008, S&o Paulo. Anais [...] . S&o Paulo: Ancib, 2008. p. 1-14. Disponivel em:
https://www.brapci.inf.br/index.php/res/v/176535. Acesso em: 26 abr. 2023.

CAFE, L.; SALES, R. Organizacdo da Informacao: conceitos bdsicos e breve fundamenta-
¢do tedrica. In: ROBREDO, J.; BRASCHER, M. (org.). Passeios pelo bosque da informa-
¢do: estudos sobre a representac¢do e organizacao da informacdo e do conhecimento.
Brasilia: IBICT, 2010. p. 115- 119.

CAMERON, F. Theorising heritage collection digitisations in global computational
infrastructures. In: LEWI, H.; WALLY, S.; VOM LEHN, D.; COOKE, S. (ed.). The routledge
international handbook of new digital practices in galleries, libraries, archives,
museums and heritage sites. Abingdon: Routledge, 2020. p. 55-67.

DIAS, C. V. S. de M.; MARTINS, D. L. Iniciativas brasileiras em torno da construcdo de
uma Politica Nacional para Acervos Digitais de Instituicdes de Memoria: o desafio da
memoria em tempos de cultura digital. Politicas Culturais Em Revista, Salvador, v. 13,
n. 1, p. 16-46, jan./jun., 2020. Disponivel em: https://doi.org/10.9771/pcr.v13i1.35616.
Acesso em: 26 abr. 2023.

JONES, S. The emergence of the Digital Humanities. New York: Routledge, 2014.
KOSSOY, B. Fotografia e histdria. 2. ed. Sdo Paulo: Atelié, 2001.

LOYOLA, A. Pesquisa do CGl.br indica maior presenca de museus nas redes sociais,
18 jun. 2021. Disponivel em: https://www.nic.br/noticia/na-midia/pesquisa-do-cgi-br-in-
dica-maior-presenca-de-museus-nas-redes-sociais/. Acesso em: 26 abr. 2023.

MARCONDES, C. H. Metadados: descricdo e recuperag¢do de informacdes na Web. In:
MARCONDES, C. H.; KURAMOTO, H.; TOUTAIN, L. B.; SAYAO, L. (org.). Bibliotecas digi-
tais: saberes e praticas. 2 ed. Salvador: EDUFBA; Brasilia: IBICT, 2006, p. 95-111. Dispo-
nivel em: https://livroaberto.ibict.br/handle/1/1013. Acesso em: 26 abr. 2023.

MARTINS, D. As praticas da cultura digital. Revista do Centro de Pesquisa e Forma-
¢ao, Sao Paulo, v. 1, n. 7, p. 51-60, nov. 2018. Disponivel em: https://pesquisa.tainacan.
org/wp-content/uploads/2019/02/ae47437a7b3e.pdf. Acesso em: 26 abr. 2023.

MARTINS, D. L.; SILVA, M. F. Critérios de avaliagdo para sistemas de bibliotecas digitais:
uma proposta de novas dimensd&es analiticas. InCID: Revista De Ciéncia Da Informacao
E Documentacdo, Sao Paulo, v. 8, n. 1, p. 100-121, 2017. Disponivel em: https://doi.
org/10.11606/issn.2178-2075.v8i1p100-121. Acesso em: 26 abr. 2023.

119



120

MARTINS, D. L.; SILVA, M. F.; SIQUEIRA, J. Comparacdo entre sistemas para criacdo de
acervos digitais: andlise dos softwares livres DSpace, EPrints, Fedora, Greenstone e
Islandora a partir de novas dimensdes analiticas. InCID: Revista De Ciéncia Da Informa-
¢do E Documentagdo, Sao Paulo, v. 9, n. 1, p. 52-71, 2018. Disponivel em: https://doi.
org/10.11606/issn.2178-2075.v9i1p52-71. Acesso em: 26 abr. 2023.

PUNTONI, P. Rede memorial: cultura digital, redes colaborativas e a digitalizagdo dos
acervos memoriais do Brasil. In: GOBEL, B.; CHICOTE, G. (ed.). Transiciones inciertas:
archivos, conocimientos y transformacion digital en América Latina. Berlin: Instituto

Ibero-Americano de Berlin. p. 120-152.

TADDEI, R. Politicas publicas para acervos digitais: propostas para o Ministério da
Cultura e para o setor. Sdo Paulo: [s. n.], 2010.

UNIVERSIDADE DE SAO PAULO. Museu do Ipiranga. Pagina inicial, 2023. Disponivel
em: https://blog.mettzer.com/referencia-de-sites-e-artigos-online/#:~:text=SOBRENO-
ME%2C%20Nome.-, T%C3%ADtulo%20da%20mat%C3%A9ria.,%3A%20dia%2C%20m%-
C3%AAs%20e%20ano. Acesso em: 26 abr. 2023.

COMO CITAR ESTE CAPITULO:

MARTINS, Dalton Lopes; PADILHA, Renata Cardozo. Os acervos digitais no reposi-
torio Tainacan: andlise de representacao da informag¢do dos documentos icono-
gréficos do Museu do Ipiranga. In: MACEDO, Diego José; SHINTAKU, Milton (org.).
Imago: reflexdes para proposicao de banco de imagens. Brasilia: Ibict, 2023.

Cap. 8, p. 108-120. DOI: 10.22477/9786589167440.cap8



